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С Т А Р Ы Е Г О Д Ы 

Въ  ряду  немногочисленныхъ  въ  Россіи  повременныхъ  изданій, 
занимающихся  вопросами  искусства,  журналъ  «Старые  Годы»  долженъ 
занять  совершенно  особое  мѣсто.  Уже  одно  его  названіе  опредѣляетъ 
съ  достаточною  ясностью  его  непосредственную  цѣль — онъ  посвящается 
памяти  прошлаго.  Воздавая  этой  памяти  должное,  мы  будемъ  слѣдовать 
извѣстнымъ  руководящимъ  основамъ,  которыхъ  мы  и коснемся  здѣсь 
въ  нѣсколькихъ  строкахъ. 

Чуждые  въ  вопросахъ  искусства  всякихъ  партійныхъ  стремленій, 
мы  собираемся  одинаково  привѣтствовать  въ  нашемъ  изданіи  все 
рѣдкое  и прекрасное,  все  достойное  вниманія  въ  области  стараго 
искусства,  къ  какой  бы  его  отрасли  оно  не  относилось.  Открывая 
широкій  доступъ  всякому  свободному  въ  этой  области  выраженію 
мыслей,  мнѣній  и вкусовъ,  мы  постараемся  однако  избѣжать  тенден- 
ціозныхъ взглядовъ  и отвлеченныхъ  доктринъ,  нежелательныхъ,  по  на- 
шему мнѣнію,  въ  вопросахъ  искусства,  болѣе  чѣмъ  гдѣ  либо,  и часто 
измѣнчивыхъ. 

Спокойное  изслѣдованіе  драгоцѣнныхъ  останковъ  былого,  без- 
пристрастное и обстоятельное  обсужденіе  ихъ  всесторонняго  значе- 
нія, возстановленіе  забытаго  и исканіе  неизвѣстнаго,  живое  участіе 
къ  этой  памяти  прошлаго  и вдумчивое  къ  нему  отношеніе,  — вотъ  въ 
немногихъ  словахъ  въ  чемъ  заключаются  наши  главныя  задачи.  Никого 
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не  поучая,  никому  не  навязывая  нашихъ  убѣжденій,  мы  одушевлены 
лишь  желаніемъ  принести  посильную  пользу  всѣмъ  тѣмъ,  кому  близки 
и дороги  интересы  искусства  и старины. 

И мы  извлечемъ  эту  пользу  отовсюду,  гдѣ  могутъ  таиться  худо- 
жественныя произведенія,  достойныя  изслѣдованія, — изъ  общественнаго 
музея  и частнаго  собранія,  изъ  церковной  ризницы  и лавки  антиквара, 
изъ  развалинъ  разрушеннаго  памятника  и изъ  забытаго  кладбища.  Быть 
можетъ,  тѢ  дорогія  воспоминанія  давно  минувшихъ  временъ,  которыя 
мы  тамъ  найдемъ  и возстановимъ,  возродятъ  къ  жизни  все,  что  до 
сихъ  поръ  л насъ  было  такъ  блѣдно  и мертво:  знаніе,  опытъ,  вкусъ 
и любовное,  проникновенное  уваженіе  къ  сѣдо й старинѣ. 

Піонеры  новаго  въ  этой  области  дѣла,  мы  приложимъ  всѣ  наши 
силы  къ  тому,  чтобы  освѣтить  ее,  по  возможности,  всесторонне.  Но  этой 
цѣли  мы  можемъ  достичь  только  при  извѣстномъ  сочувствіи  къ  нашему 
дѣлу  со  стороны  тѣхъ,  кому  оно  не  чуждо. 

Будемъ  надѣяться  встрѣтить  это  сочувствіе  и найти  въ  мемъ  ту 
нравственную  помощь  и поддержку,  которыя  такъ  необходимы  для  вся- 
каго труда. 

В.  В Е Р Е Щ А Г И Н Ъ. 


ХЕНДРИКЪ  И ВИЛЛЕМЪ  ‘РАНЪ  ДЕРЪ  ФЛИТЫ 

(Неікігік  еі  \Ѵі Нет  ѵ.  <].  Ѵііеі,  ра;  . \ ЙетепоЙ-Тіапвѣаііску). 
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Гепдрикъ,  сынъ  Корнелиса,  флнь  деръ  Флитъ  (Нешігік  Сог- 
пеіівг  ѵап  бег  Ѵііеі)  былъ  однимъ  изъ  самычь  выдающихся  дельфтскихъ 
художниковъ  середины  ХУ  11  вЪка,  т.  е.  итохи  ан  -гея  голландской  школы. 

Онъ  родился  въ  1611  году  и прнп  и зжал  ь одной  изъ  фамилій 
дельфтскихъ  патриціевъ,  которая  дала  нѢ< ч пчі»  замѣчательныхъ  ху- 
дожниковъ голландской  школы. 

Художественными  наставниками  молодого  Гендрика  были:  сначала 
братъ  его  отца,  Виллемъ  (ЛѴіІІет  ѵ.  б.  Ѵііеф  1 584  — 1642),  а затѣмъ 
Михаель  Миревельтъ  (МісЬаеІ  Міегеѵеіі,  1567 — 1641),  самый  знамени- 
тый изъ  дельфтскихъ  ^Портретистовъ  первой  трети  ХУ  11  вѣка. 

Первый  учитель  Гендрика,  Виллемъ  ф.  д.  Флитъ  былъ  однимъ 
изъ  лучшихъ  художниковъ  блестящей  плеяды  портретистовъ,  группиро- 
вавшихся около  У и ре  вольта;'  онъ  вступилъ  въ  дельфтскую  гильдію  въ 
1613  году,  а « ь Ні.'Н  года  был 'а  ец  деканомъ.  Картины  его  рѣдки,  но  о 
его  зам  Ѣчательиомъ  талантѣ  можно  судитъ  но  находящемся  в ь собраніи 
II.  П.  Семенова  Тянъ-Шанскаго  полномъ  жизни  и правды  портретѣ  тол- 
стяка, помѣченномъ  1634  годомъ,  т.  <\  именно  т омъ  годомъ,  въ  которомъ 
онъ,  въ  апогеѣ  своей  извѣстности,  былъ  избранъ  деканомъ  дельфтской 
гильдіи.  Другой  не  менѣе  прекрасный  портретъ  Виллема  находится  въ 
собраніи  князя  Кудашева.  Портреты  его  вообще  рѣдки,  но  встрѣчаются 
въ  йѢкото  ь картинныхъ  га  еяхъ,  а именно  въ  Брюсселѣ,  Лон  - 
донѣ • а с )•  • ; . 

'Моле  п<,ы  I ■Мг'Н  >■  'ф  і...  Флитъ  вступилъ  въ  дельфтскую  ГИЛЬДІЮ 
въ  1632  году  и,  несомнѣнно,  н,  первые  три  года  своей  художественной 
дѣятельности  (1632 — 1635  г.),  былъ  исключительно  портретистомъ  г * 
съ  1635  іода,  въ  этой  дѣятельности  произошелъв^нЯчйШлвкмй^ож* 
ъ это  время  переселялся  въ  Дельфтъ  «кЛЬЯД 
тельный  въ  ту  эпоху  изъ  архитектурныхъ  (перепек тнанмадей 
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Генрихе  Корнелисе  ф.  д.  Флите. 
Портрете  .молодой  дѣвушки. 

Изе  коллекціи  П.  II.  Семенова  Тяне- 
Шанскаю. 

Непдгік  Согпеіізг  ѵ.  сі.  Ѵііеі. 
Рогігаіі  де  ]еипе  ріііе. 
Соііесііоп  де  М.  Ріегге  8етепо//- 
Тіанскапзку. 


ГЕНДРИКЪ  И ВИЛЛЕМЪ  ФАНЪ  /ДЕРЪ  ФЛИТЫ 

(Непсігік  е(  \ѴП1ет  ѵ.  сі.  Ѵііеі,  раг  Р.  бетепоіГ-ТіапзЬапску). 

Гендрикъ,  сынъ  Корне  лиса,  фанъ  деръ  Флитъ  (Непсігік  Сог- 
ііеіізг  ѵап  сіег  Ѵііеі)  былъ  однимъ  изъ  самыхъ  выдающихся  дельфтскихъ 
художниковъ  середины  XVII  вТша,  т.  е.  эпохи  апогея  голландской  школы. 

Онъ  родился  въ  1611  году  и принадлежалъ  къ  одной  изъ  фамилій 
дельфтскихъ  патриціевъ,  которая  дала  нѣсколькихъ  замѣчательныхъ  ху- 
дожниковъ голландской  школы. 

Художественными  наставниками  молодого  Гендрика  были:  сначала 
братъ  его  отца,  Виллемъ  (ЛУШет  ѵ.  сі.  ѴІіеЬ,  1584  — 1642),  а затѣмъ 
Михаель  Миревельтъ  (Місѣаеі  Міегеѵеіі,  1567 — 1641),  самый  знамени- 
тый изъ  дельфтскихъ  портретистовъ  первой  трети  XVII  вѣка. 

Первый  учитель  Гендрика,  Виллемъ  ф.  д.  Флитъ  былъ  однимъ 
изъ  лучшихъ  художниковъ  блестящей  плеяды  портретистовъ,  группиро- 
вавшихся около  Миревельта;  онъ  вступилъ  въ  дельфтскую  гильдію  въ 
1613  году,  а съ  1634  года  былъ  ея  деканомъ.  Картины  его  рѣдки,  но  о 
его  замѣчательномъ  талантѣ  можно  судить  по  находящемся  въ  собраніи 
П.  П.  Семенова  Тянъ-Шанскаго  полномъ  жизни  и правды  портретѣ  тол- 
стяка, помѣченномъ  1634  годомъ,  т.  е.  именно  тѣмъ  годомъ,  въ  которомъ 
онъ,  въ  апогеѣ  своей  извѣстности,  былъ  избранъ  деканомъ  дельфтской 
гильдіи.  Другой  не  менѣе  прекрасный  портретъ  Виллема  находится  въ 
собраніи  князя  Кудашева.  Портреты  его  вообще  рѣдки,  но  встрѣчаются 
въ  нѣкоторыхъ  картинныхъ  галлереяхъ,  а именно  въ  Брюсселѣ,  Лон- 
донѣ и ВѢнѢ. 

Молодой  Гендрикъ  ф.  д.  Флитъ  вступилъ  въ  дельфтскую  гильдію 
въ  1632  году  и,  несомнѣнно,  въ  первые  три  года  своей  художественной 
дѣятельности  (1632 — 1635  г.),  былъ  исключительно  портретистомъ.  Но, 
съ  1635  года,  въ  этой  дѣятельности  произошелъ  значительный  перево- 
ротъ. Въ  это  время  переселился  въ  Дельфтъ  изъ  Гааги  самый  замѣча- 
тельный въ  ту  эпоху  изъ  архитектурныхъ  (перспективныхъ)  худож- 
никовъ голландской  школы  Герритъ  Гу  к гестъ  (Сгеітіі  Ноеск^еезі, 
1660 — 1663).  Высоко-художественныя  внутренности  церквей,  которыя 
онъ  писалъ,  до  такой  степени  очаровали  Гендрика  ф.  д.  Флита,  что, 
подъ  вліяніемъ  пришельца,  онъ  выработалъ  изъ  себя  (съ  1630  по 
1640  г.)  одного  изъ  лучшихъ  перспективныхъ  художниковъ  голландской 


3 


школы.  Затѣмъ,  когда  въ  самомъ  началѣ  1640-хъ  годовъ  переселился 
тоже  в'ь  Дельфтъ  изъ  своей  родины  1 городка  Л.іькмара)  молодой,  но  вы- 
соко-талантливый художникъ  Эмануэль  де  Витте  (Еттапиеі  ііе  ЛѴіГІе, 
1 в і 7 — 1692),  развившійся  здѣсь  уже  подъ  вліяніемъ  Гендрика  ф.  д. 
Флита,  на  6 лѣтъ  его  старшаго,  то  изъ  трехъ  поименованныхъ  ххдожнн- 
ковъ  (Г.  Гѵкгеста,  Г.  ф.  д.  Флита  и Э-  де  Витте)  образовалось  въ  ДельфтѢ 
Знаменитое  тріо  архитектурныхъ  (перспективныхъ  ху дожннковъ,  кото- 
рое несомнѣнно  должно  «читать  апогеемъ  голландской  школы  въ 
ЭТОМЪ  родѣ  живописи. 

Кендрикъ  ф.  д.  Флнтъ,  женившійся  въ  1612  г.  на  Корнеліи  м* 
Платъ  (Согпеііа  «Іо  ИнаИ.  прожилъ  въ  родномъ  городѣ  н>  конца  шеи 
своихъ,  окруженный  довольствомъ  и заслуженною  главою.  Закончили 
онъ  свою  артистическую  дѣятельность  посіпіенно  послѣ  1669  года,  коі  ы 
онъ  былъ  пораженъ  аноіілексііческиуіъ  ударомъ,  но  умерь  ю.іько  иь 
1675  году. 


Каргины  Г.  ф.  д.  Флита,  изображающія  нт  і ренине!  и церквей,  рас- 
пространены в ь европейских  ь музеях  ь.  П\ь  можно  наііін  не  ю.іько  въ 
Нидерландах'!»  (Амстердам!»,  Гаага,  Роттердам  ь,  Крюгсель)  и нь  Геруншіи 
(Берлинъ,  Мюнхен  ь,  Кассель,  „Ісинцпі  ь,  Гамбурі  ь,  ІІІнерннь,  Денах  , 
НО  и во  «Крайній  (Дунрь),  Ѵвсіріи  ( . I и х і еннм  епш  кая  1 а.ілгрея  и Вѣн 
скал  Академія  художествъ),  Швеціи  (Гіоыольмь)  и Рог  «іи  (Эрмитаж  ь и 
собраніе  II.  II.  Семенова  Гян  ь-І I Іангкаго). 

Замѣчательно,  чю  во  второй  полонии Ь \ \ ' 1 1 1 в.  и первой  \І\  в., 
какъ  разъ  в ь го  время,  коі  іа  форхіпрова.і пгь  знамічіи тыя  карііііінми 
галлереи,  но  когда  познанія  нь  исторіи  иску  г гг  на  иг  стояли  еще  на 
высокомъ  уровнѣ,  многіе  изъ  самых  ь талантливых  ь художников  ь гол- 
ландской школы  \\’ІІ  вѣка  были  почт  забыты  и их  ь лучшія  произ- 
веденія приписывались  другим),  ху  дожникам  ь.  Такъ  изъ  знамени  гаго  въ 
гное  время  гріо  ісдьфгскнхь  жіііюіііігцеи  ь,  изображавших  ь вну  і реіпнн  і и 
церквей,  помнили  только  н*  Кипе  н иодт»  его  именем  і,  въ  картнн- 
ныѵь  га.ілереях  ь скрывались  произве  нчіія  івухь  іругихь  \х  іожішков  ь 
Этого  тріо.  Только  о< -нова тел ыіыя  из<  лѣдоваііін  в ь области  исторіи 
искусства  іи.  послѣдней  трети  XI  \ вѣка  выіЬлпли  произведенія  Кенд- 
рика ф.  д.  Флита  идъ  произведеній  остальных  ь художниковъ  его  тріо, 
дали  ехіх  надлежащую  оцѣнку  п возстановили  его  заслуженную  славу. 

По  если  вь  настоящее  врсхія  уже  хорошо  нзвѢсі им  вь  картинныхъ 
галлереяхъ  и собраніяхъ  Гвропы  бол ѣе  10  вну  греішостеіі  церквей,  писан- 
ныхъ Г.  ф.  д.  Фантомъ,  то  его  портреты  остались  и до  сихъ  поръ  ма- 
лоизвѣстными, хотя  ііесохіиѣино,  что  въ  первые  годы  своей  художе- 
ственной дѣятельности  онъ  быль  исключительно  портретистомъ,  да  и 
впослѣдствіи  никогда  не  оставлялъ  портретной  живописи. 

Между  тѣмъ,  вполнѣ  достовѣрныхъ  портретовъ,  принадлежащихъ 
кисти  Г.  ф.  д.  Флита,  помѣченныхъ  его  подписью  и годохгь,  извѣстно 
только  два:  одинъ  портретъ  Іб-.іѢтней  дѣвушки,  писанный  въ  1615  году 
находится  въ  собраніи  II.  II.  Семенова  Тянъ-ІПанскаго,  другой  портретъ 
27-лѢтней  женщины,  писанный  въ  1663  году — въ  Амстердамской  галле- 
реѣ. Еще  одинъ  портретъ,  болѣе  пожилой  женщины,  появлялся  въ  концѣ 
XIX  в.  на  одномъ  изъ  амстердамскихъ  аукціоновъ.  Существуютъ  еще 


Виллемъ  ф.  д.  Флитз. 
Портрете. 


ШіПет  ѵ.  сі.  Ѵііеі. 
Рогігаіі. 


старинныя  указанія  на  дна  прекрасныхъ  портрета,  писанныхъ  Г.  ф.  д. 
Флитомъ.  Одинъ  изъ  нихъ,  писанный  въ  1661  г.,  изображалъ  73-лѢтняго 
старика  Іоаннеса  Беніуса  (Лоаппез  Вепіиз)  и былъ  гравированъ  знамени- 
тымъ граверомъ  1.  Сюидергофомъ  (Л.  ВиусІегЬоГ),  современникомъ  Г. ф.д. 
Флита;  другой,  еще  болѣе  интересный,  упоминается  въ  каталогѣ  собранія 
ф.  д.  Марка,  проданнаго  въ  Лейденѣ  въ  1773  году.  На  этой  послѣдней 
картинѣ  художникъ  изобразилъ  самого  себя,  пишущимъ  портретъ  одной 
дамы,  которой  слуга,  стоящій  возлѣ  нея,  наливаетъ  стаканъ  вина. 

Къ  сожалѣнію  обѣ  эти  картины  изчезли  пока  совершенно  безслѣдно. 

Въ  виду  всего  сказаннаго,  воспроизведенный  здѣсь  портретъ  моло- 
дой дѣвушки,  представляющій  Г.  ф.  д.  Флита,  какъ  портретиста,  въ 
столь  же  выгодномъ  свѣтѣ,  какъ  и художника  внутренностей  церквей, 
имѣетъ  большой  интересъ  для  исторіи  голландской  живописи.  Онъ  дока- 
зываетъ, что  Г.  ф.  д.  Флитъ,  въ  эпоху  апогея  голландской  живо- 
писи (1645  г.),  продолжалъ,  какъ  и впослѣдствіи  (въ  1661  и 1663  г.), 
заниматься  съ  большимъ  успѣхомъ  и портретною  живописью,  и вмѣстѣ 
съ  тѣмъ  обнаруживаетъ,  что  талантливый  ученикъ  лучшихъ  дельфт- 


ріалъ  какъ  первый  опытъ,  надѣясь,  что  найдутся  и другіе  изслѣдователи 
которые  современемъ  пополнятъ  то,  чего  пока  еще  не  удалось  установить. 

Начало  серебрянаго  дѣла  въ  С.-Петербургѣ  восходитъ  почти  ко 
времени  основанія  города,  такъ  какъ  Петръ  Великій,  еще  въ  самомъ 
началѣ  XVI II  вѣка,  выписалъ  въ  новую  столицу  изъ  Москвы  и изъ  за- 
границы  множество  разнаго  рода  ремесленниковъ  н художниковъ,  между 
которыми  были  и золотыхъ  п серебряныхъ  дѣлъ  мастера. 

Точныя  свѣдѣнія  о послѣднихъ  начинаются  съ  I 7 I і і .,  когда  Импе- 
раторъ разрѣшилъ  мастерам  I»  изъ  иностранцевъ  соединиться  въ  цехъ, 
утвержденный  имъ  же  въ  1721  и 1722  і г.  Петръ  Великій,  ннослѢдеі  ніи, 
ввелъ  но  примѣру  запада  цехи  во  всей  Россіи.  Императрица  Ккатерина  II 
опредѣлила  болѣе  подробно  внутреннее  устройство  русскихъ  цеховъ 
въ  «Ремесленном  ъ Положеніи»  I 7 N .">  г.  и,  наконецъ,  ІГмнера горъ  Павел  ь 1 
уже  окончательно  организовалъ  ихъ  въ  «Уставѣ  Цеховъ»  1700  г. 

Цехъ  составляли  мастера,  нодмасіерья  и ученики.  Во  славѣ  каждаго 
цеха  стояли  цеховые  старосіы,  избранные  масгерауш  ремесла,  которые 
одни  только  пользовались  нравомъ  голоса.  Цеховымъ  мастеромъ  стано- 
вился ремесленникъ,  иолу чнвпіііі  амтам,  на  ;-)іо  званіе  и прппяіыіі  въ 
цехъ,  послѣ  отслужепія  не  менѣе  ірехь  лѣтъ  въ  качествѣ  подмастерья 
и послѣ  исполненія  имъ  «пробной  работы»  (Меі.ч(ег.ч(ііск). 

Мастеръ  пользовался  исключительной  нрнии.і.ісгігй  держать  мастер- 
скую, подмас  герііі  и учеников  і.  и пріобрѣтать  права  городского  обыва- 
теля. Дто  нривнл.іегированное  положеніе  передавалось  и вдовѣ  мастера. 

Попятно,  что  сперва,  когда  Петромъ  Великимъ  было  іано  разрѣ- 
шеніе соединиться  в і.  цехи,  иностранцы  изъ  мастеров»»,  первые,  почув- 
ствовали надобность  гакого  учрежденія,  гакъ  какъ  они  находились 
въ  чужой  землѣ,  не  знали  русскаго  языка  и еще  у себя  на  родинѣ  при- 
выкли кт»  законам  л.,  греЬоианіимъ  и обязанностямъ  цехового  устройства, 
существовавшаго  на  западѣ  повсюду  пне  пт»  среиііе  вѣка. 

Итакъ,  золотыхъ  и серебряных  ь іЬл  ь масіера  изъ  иностранцевъ 
соединились  въ  171  і г.  въ  цех т»,  который  получилъ,  послѣ  утвержденія, 
поосл Вдова вшаго  въ  1721  г.,  названіе:  «І)а*  Лий  бег  ІоЫісЬем  ПоИ-шпІ 
ВіІЬегагЬеііег  іи  ВІ.-ІѴіегкЬш*^». 

Архивъ  этого  понынѣ  еще  существующаго  цеха,  кт»  которому  мы 
обратились,  заключает!»  въ  еебѢ  много  интереснаго  п цѣннаго  матеріала 
для  исторіи  серебрянаі'о  дѣла.  До  80-ѵь  годовъ  \ А ’ 1 1 1 ст.  книги  о 
внесеніи  учениковъ,  о выпискѣ  подмлстерій  и о производствѣ  ихъ  въ 
мастера  не  всегда,  однако,  велись  ст»  достаточнымъ  вниманіемъ  и имѣютъ 
много  пробѣловъ.  Съ  1787  г.,  благодаря  организаторскому  таланту  тог- 
дашняго старосты,  Іоахима  Гасселы  репа,  были  доведены  новыя  книги  и 
по  возможности  пополнены  пробѣлы  въ  старыхъ,  были  зятѢуіъ  учреждены 
цеховыя,  кассовыя  книги  п т.  д.,  такъ  что  съ  этого  года  свѣдѣнія  ста- 
новятся уже  полнѣе. 

Первымъ  старостой  иностраннаго  цеха  былъ  Іоганнъ  Ясперъ,  а со 
дня  утвержденія  цеха  — Готфридъ  Гильдебрандъ.  Дтотъ  Гильдебрандъ, 
родомъ  изъ  Дерпта,  попалъ  въ  1707  г.  въ  плѣнъ  въ  Москву  н при- 
надлежитъ къ  числу  тѣхъ  первыхъ  мастеровъ,  которые  были  присланы 
въ  новую  столицу  еще  Петромъ  Вс.іпкпмъ.  До  временъ  Императрицы 
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Табакерка  XVIII  в.  ТаЬаІіеге  <іи  ХѴІІІ-е  $. 

раб.  Адора.  Раг  /.  Р.  Айог. 


Екатерины  II  въ  иностранномъ  цехѣ  было  сравнительно  немного  масте- 
ровт»,  но  съ  тѣхъ  поръ  число  ихъ  все  болЪе  и болЪе  возрастаетъ  и 
достигаетъ  къ  началу  XIX  ст.  приблизительно  ста  пятидесяти. 

Вотъ  списокъ  первыхъ  С.-Петербургскихъ  золотыхъ  и серебряныхъ 
дѣлъ  мастеровъ  иностраннаго  цеха  до  1735  г.: 

1714.  Ясперъ.  Зоііапп  .Іаерег  1718,  1727. 

1717.  Дей.  АЪгаЬат  І)еу. 

1719.  Реймеръ.  Лоііапп  Кеутег. 

1721 . Гильдебрандтъ.  Воііігіесі  НіИеЪгаінІ. 

1721.  Бейеръ.  Ваѵісі  Веуег.  1725. 

1721.  Домъ  (Донъ).  Шсоіау  Воіші. 

1721.  Шнауцъ.  Апіопу  ВсЬпаиіг. 

1721.  Гольстъ.  Лоііапп  НоЫ. 

1721.  Лудъ.  ІасоЪ  Ьші. 

1721.  Старкъ.  Ваѵісі  Віаагк. 

1721.  Шульцъ.  Лоііапп  Всѣиііг. 

1721.  Удендаль.  Ваѵісі  ІМешІаМ. 

1724.  Данквардъ.  ЛоасЫт  Вапскѵѵагсі. 

1724.  Фридрихсонъ.  Егіейгісйзоп. 

1724.  Кеппингъ.  Сіаиз  .ІасоЬ  Кбрріп^.  1741. 

1724.  Шарпинель.  Всііагріпеі. 

1725.  Дункель  (Тункель).  ЛѴіІЬеІт  Вппкеі,  у 1744. 

1725.  Лисъ.  Скагіез  Ьуз,  у 1746. 

1726.  Бауманъ.  Сагі  Егіесігісіі  Вашиапп. 

1726.  Бокъ.  МаШііаз  Воск. 

1727.  Джипсъ.  Ватиеі  Сгірз. 

1728.  Бибо.  Согпеііиз  ВіЪо. 

1728.  Даммеръ.  ЛасоЪ  Ват  тег. 

1729.  Друмненъ.  Вгитпеп. 

1729.  Кюнстелеръ.  Егіесігісіі  \Ѵі11іе1т  КйпвЬеІег. 

1731.  Бэмъ.  ,Вбѣт. 


9 


1731.  У деръ.  ІЫег. 

1731.  Дейхманъ.  Засішгіаз  ЬеісЬшаші. 

1731.  Царгъ.  ЛоЬаіт  НеіпгіеЬ  ЯаЬгІ.  1745. 

1734.  Нодэ.  Ріегге  Хаікіе. 

1735.  Каталал.  Каіаіаи. 

1735.  Клифмаиъ.  Оеог^с  КШ'шаіі. 

1735.  Мартенсъ.  ДоЬапп  Магіепз  (Магііпь 

1735.  Опманъ.  НеіпгіеЬ  Ортапп. 

1735.  Губертъ.  Уік1а8  КпЬегІ. 

1735.  Шмаль.  ЛоЬапп  8сЬтаЫ.  1754. 

1735.  Стюлберге[)ъ.  8еЪа8Ііан  81ие1бег"»*і\ 

Веб  книги,  счета,  аттестаты,  дѣла  и ир.,  съ  самаго  начала  суще- 
ствованія иностраннаго  цеха  и иніыпб,  велис  ь на  нѣмецкомъ  языкѣ. 
Цто  объясняется  і ѣмъ,  что  нѣмцы  занимали  и ь и • * \ I * первое  мѣсто 
по  численности.  Они  переселялись  въ  П.-І!етерб\  рі  ь не  только  ил  ь Гер- 
маніи, но  такал*  и илъ  Іпр.іяндін,  . 1 нфлян  секи \ ь и Дстляп  іекііч  ь горо- 
довъ, изъ  Полыни  и -Москвы,  і г 1»  \ил*  іавно  су  щсс гвоналн  нѣмецкія  коло- 
ніи; нерѣдко  также*  они  переселились  ндь  ‘Ічіи.іяи  сіи,  і іб  в ь Выборі  ѣ, 
ВидьмапстрандѢ  и «І*ри  д|»и  хгі  амб  тоже,  еще  с ь начала  .XVII  ст.,  обра- 
30 вались  подобныя  ал*  колоніи  выходном,  илъ  пбмцевь.  Второе  мѣсто 
но  численности  занимаю'!],  шведы;  часіь  пчь  прііныа  к ь нам  ь юал*  иль 
«Финляндіи.  За  ними  сл  1 » і. \ юі  ь франк  \ ды  и финны.  Кром  I»  .н  их  ь національ- 
ностей, мы  начоднмъ  между  масіерамп  ыічань,  англичан!.,  а не  і рі  и пом., 
арххіянъ,  итальянцевъ  н і.  і. 

Обыкновенно  мастера  .ни  брали  себЬ  в і.  \ чошки  гвончьал*  земля- 
ковъ, что  особенно  Замбию  \ финляндцев ь н шведовъ,  но  нерѣдко  и 
русскіе  посту  пали  ім.  хчсчііс*  к ь иностранным  ь мастерамъ.  .\  ал*  в і.  пер 
воіі  половин!)  XVIII  сі.  стали  сблам.  разни цх  междх  зо.ютмчд»  и сере- 
бряныхъ д'Ь.гь  мастерами,  ЙОТОМ  I.  ЯВНЛІІСІ.  ІІОВІ.ІЯ  грышм,  под  к назва- 
ніемъ юв(*л кровь,  граверовъ  и га.іан гереііны \ ь масн*роім..  ІІослЬдніс* 
выдѣлывали  мелкія  вещи. 

Ювелиры  не  веб  считали  их  ясным  ь принадлежа  гі.  к і.  цсч\,  инѢко- 
торые,  какъ  наир,  знамени  тые  Полке  (Рап/іег)  и Бсрнаріп,  нредііочигалп 
Занимай,  положеніе  бол  бе  свободное  и быть  скорѣе  к\ ппахіи  торговцами, 
чѣмъ  ремесленниками  масп*|)ами. 

Граверы  принадлежал  и къ  це\х  с к самаго  начала  его  су  щестиоианін, 
однако  вышли  изъ  пего  въ  ІМ2  г.  н учредили  особый  цехъ. 

Многіе  изъ  мастеровь  не  строго  держались  той  плидругоіі  отрасли 
ремесла  и были  одновременно  и золотыхъ,  и серебряных ъ дѢл  ь мастерами, 
и ювелирами.  Въ  нижеслѢду  іощпчъ  сііііскачъ  мастеров'»,  мы  указываемъ 
пчь  спеціальность,  вездѣ  гдѣ  лп.і  могли  ее  четановнть. 

Бывали  мастера,  которые  избирали  себТ»  одну  опредѣленную  спе- 
ціальность п выдТиывадн  исключительно  вещи  одного  рода;  таковы  наир, 
мастера  Панашъ,  Кеммереръ  и Кейбедь,  изъ  которыхъ  первый  исклю- 
чительно, другіе  оба  по  большей  части  занимались  выдѣлываніемъ 
орденскихъ  знаковъ. 

Не  лишнимъ  будетъ  упомянуть  о томъ,  что  одна  группа  мастеровъ 
русскаго  цеха,  которая  пока  совершенно  еще  не  изслѣдована,  запи- 
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малась  исключительно  выдѣлываніемъ  церковной  утвари:  окладовъ  для 
иконъ,  крестовъ,  лампадъ  и пр. 

Послѣ  учрежденія  цеха  иностранныхъ  мастеровъ,  и русскіе  золо- 
тыхъ и серебряныхъ  дѣлъ  мастера  объединились  въ  одинъ  цехъ. 

Къ  сожалѣнію,  почти  всѣ  дѣла  и акты,  списки  мастеровъ  и т.  н. 
Этого  цеха  уничтожались  впослѣдствіи  и нѣсколько  сотъ  тысячъ  дѣлъ 
было  продано — особенно  въ  1864  и 1871  гг.  — какъ  ненужныя  бумаги, 
на  вѣсъ.  Бъ  архивѣ  С.-Петербургской  Ремесленной  Управы,  пострадав- 
шемъ кромѣ  того  два  раза  отъ  пожара,  нашлись  только  дѣла,  начиная 
съ  1805  г.,  и возстановленіе  исторіи  русскаго  С.-Петербургскаго  цеха  и 
русскихъ  мастеровъ  является  мозаичной  работой— собираніемъ  повсюду 
разбросанныхъ,  безсвязныхъ  и скудныхъ  извѣстій.  Отъ  1805,  1807  и 
1800  гг.,  существуютъ  книги  «выданныхъ  мастерамъ  билетовъ»  съ  тыся- 
чами фамилій  мастеровъ  всѣхъ  цеховъ  вмѣстѣ;  однако,  ни  при  одномъ 
имени  мастера  не  указано,  къ  какому  именно  цеху  онъ  принадлежалъ, 
гакъ  что  этотъ  матеріалъ  совершенно  непригоденъ. 

Отъ  1804,  1811  ни]),  гг.  существуютъ  такъ  называемыя  «Ревиз- 
скія сказки»,  въ  которыхъ  каждый  мастеръ  давалъ  свѣдѣнія  о своемъ 
семействѣ. 


Эти  свѣдѣнія  очень  скудны  и также  ничего  не  содержатъ  относи- 
тельно того,  когда  онъ  былъ  принятъ  въ  цехъ,  откуда  родомъ  и т.  и. 
Кромѣ  того,  и въ  этихъ  книгахъ  мастера  не  размѣщены  по  цехамъ,  а 
всѢ  вмѣстѣ,  такъ  что  отыскивать  золотыхъ  и серебряныхъ  дѣлъ  масте- 
ровъ въ  этой  массѣ  именъ  и фамилій,  среди  мясниковъ,  портныхъ,  са- 
пожниковъ, кузнецовъ,  бассонщиковъ  и пр. — весьма  трудно. 

Къ  первымъ  русскимъ  мастерамъ  въ  С.-Петербургѣ,  которыхъ  уда- 
лось пока  найти,  принадлежатъ: 

Пазу  ловъ,  придворный  ювелиръ.  1721,  1723. 

Самсонъ  Ларіоновъ.  1723,  1724. 

Сухотинъ.  1721,  1723. 

Ѳедоръ  Разумовъ.  1730,  1738. 

Михаилъ  Юрьевичъ  Бѣльскій.  1736. 

Иванъ  Либманъ.  1741,  1762. 

Тихонъ  Золотаревъ.  1743,  1750. 

Иванъ  Шрейдеръ.  1745. 

Иванъ  Золотаревъ.  1747,  1753. 

Иванъ  Вольный.  1753. 

Иванъ  ЕвстифѢевъ.  1762. 

Костылевъ.  1764,  1767. 


Никита  Ивановъ.  1768. 

Чистяковъ.  1768. 

Съ  начала  XIX  вѣка  начали  строже  слѣдить  за  тѣмъ,  чтобы  въ  цехъ 
иностранныхъ  мастеровъ  принимались  только  дѣйствительно  иностранцы, 
и неоднократно  мастера  изъ  иностранцевъ,  принявшіе  русское  подданство, 
выходили  изъ  иностраннаго  цеха,  чтобы  перейти  въ  русскій. 

Бъ  1793  г.  «Цехъ  русскихъ  золотыхъ  дѣлъ  мастеровъ  и серебря- 
никовъ» состоялъ  изъ  44  мастеровъ,  16  нодмастерій  и 14  учениковъ, 
а цехъ  иностранцевъ— изъ  59  золотыхъ  дѣлъ  мастеровъ,  51  серебряника, 


27  галантерейныхъ  мастеровъ  и 2 граверовъ, — всего  изъ  139  мастеровъ, 
не  считал  однако  ювелировъ,  записавшихся  купцами. 

Прежде  чѣмъ  перейти  къ  спискамъ  всѣхъ  извѣстныхъ  намъ  за 
сто  лѣтъ  (1714  — 1814)  К, -Петербургскихъ  мастеровъ,  мы  должны  еще 
сказать  нѣсколько  словъ  относительно  ихъ  клеймъ. 

Еще*  до  основанія  новой  столицы,  работавшіе  въ  Москвѣ,  мастера 
отмѣчали  клеймами  свои  произведенія  и,  естественно,  что  обычай  этотъ 
былъ  перенесенъ  и въ  С.-Петербургъ,  тотчасъ  но  учрежденіи  въ  немъ 
цеховъ. 

Эти  клейма  получили  названіе  есименниковъ»,  гакъ  какъ  они  со- 
стояли изъ  иниціаловъ  имени  и фамиліи  мастера.  Обыкновенно  бхквы 
(2  или  3)  помѣщены  въ  продолговатомъ  прямоугольникъ,  но  встрѣ- 
чаются рамки  и другой  формы. 


Табакерка  XVI II  в. 
1'лб.  Адоря. 


ТаЬлІііге  Ли  ХѴІП-<  5. 
/'л г /.  I*.  А бог. 


Къ  Москвѣ,  гдЪ  обыкновенно  помѣщались  въ  клеймѣ  три  буквы 
(имя,  отчество  н фамилія),  клеима  особенно  часто  имѣли  форму  сердце- 
видна іо  или  трилистника. 

Къ  конца  \\  III  вѣка,  во  избѣжаніе  см  Ьшенін  часто  повторяющихся 
однихъ  п тѣхъ  же  пннціалов  ь,  принадлежащихъ  разнымъ  мастерамъ,  вошли 
въ  а потребленіе  нменнпкіі  гл.  полной  фамиліей  въ  прямоА  голышкѣ  или 

он  егенх. 

Час  го  мастера,  послѣ  нѣсколькихъ  лѣтъ,  измѣняли  форму  клейма, 
такъ  что  мы  знаеАіъ  иногда  2 — 3 разныхъ  клеііма,  обозначающихъ 
одного  и того  же  мастера. 

При  знаніи  именъ  и фамиліи  мастеровъ  и времени  ихъ  жизни  и дѣ- 
ятельности, въ  теоріи  болѣе  или  менѣе  легко  опредѣлить,  кѣмъ  именно 
исполнены  предметы,  па  которыхъ  уцѢлѢли  клейма.  Однако,  на  практикѣ 
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является  часто  одно  обстоятельство,  усложняющее  разрѣшеніе  этой  за- 
дачи, это  то,  что  клейма  «пробирныхъ  мастеровъ» — тоже  «именники»  и 
часто  имѣютъ  совершенно  такой  же  видъ,  какъ  клейма-именники  золотыхъ 
и серебряныхъ  дѣлъ  мастеровъ. 

Ес  ли  на  клеймахъ  пробирныхъ  мастеровъ  находится  кромѣ  иниціаловъ 
еще  и годъ,  тогда  это  клеймо  легко  различается,  потому  что  годъ  никогда 
не  встрѣчается  на  клеймахъ  золотыхъ  и серебряныхъ  дѣлъ  мастеровъ, 
но  если  оно  состоитъ  только  изъ  двухъ  буквъ,  то  единственное  условіе 
возможности  опредѣлить  его — знаніе  всѣхъ  именъ  и фамилій  тѣхъ  и 
другихъ  мастеровъ.  Мы  даемъ  но  этой  причинѣ,  прежде  всего,  фамиліи 
и иниціалы  тѣхъ  С.-ІІетербургскихъ  пробирныхъ  мастеровъ,  которыхъ 
намъ  удалось  установить  съ  указаніемъ  тѣхъ  годовъ,  къ  которымъ,  по 
нашимъ  изысканіямъ,  относится  ихъ  дѣятельность: 

0.  М.  = Ѳедоръ  Милюковъ,  съ  1728  г. 

Б.  = Букаевъ,  до  1736  г. 

Г.  Щ.  ==  1736,  1737. 

Ш.  = Шамшевъ,  1737. 

В.  Н.  ==  1742. 

И.  Ѳ.  = Иванъ  Фроловъ,  1743 — 1776. 

Е.  Б.  = Евграфъ  Боровщиковъ,  1772 — 1783. 

Н.  М.  = Никифоръ  Мощалкинъ,  1778 — 1800. 

А.  3.  = 1795—1799. 

А.  Я.  = Александрт>  Ильичъ  Яш  иновъ  (Яшинковъ,  Яшенковъ), 
1795—1826. 

И.  И.  = Иванъ  Аѳанасьевичъ  Ивановъ  1805. 

Изъ  дѣйствительныхъ  мастеровъ-ремесленниковъ,  конечно,  только 
извѣстное  число  имѣетъ  право  на  общее  вниманіе,  таковы,  напр.,  золо- 
тыхъ дѣлъ  мастера  и ювелиры:  Раигіег,  Вегпагсіі,  Асіог,  Ѳазз,  ВошМё, 
Иис,  Воск,  КеіЪеІ,  0-осІеГгоу,  Наззеі^геп,  и пр.,  или  серебряники:  Корріпц', 
Віоіші,  ОккегЫот,  ВгейепЪег^,  І)о1ті,  Пеісітіаші,  ІлеЪтапп,  Ьшіеіі,  Вег^- 
зігоет,  Випігеі,  Висѣ,  Нацзкиік  Несііипсі,  КоІЬ,  Раіт,  Теітег,  ІІпреі*,  и пр. 

Цѣлый  же  рядъ  перечисляемыхъ  въ  алфавитѣ  мастеровъ  пред- 
ставляетъ менѣе  интереса,  такъ  какъ  многіе  изъ  нихъ  только  корот- 
кое время  работали  въ  С.-ПетербургѢ,  или  занимались  исключительно 
болѣе  простой  ремесленной  работой,  какъ,  напр.,  выдѣлываніемъ  ложекъ 
и вилокъ,  гладкихъ  тарелокъ  и вообще  болѣе  дешевыхъ  рыночныхъ  вещей. 

Выяснить  роль  каждаго  изъ  нихъ,  значеніе  которое  онъ  имѣлъ  для 
искусства,  самостоятельность  его  вкуса,  рисунка  и пр. — это  дѣло  буду- 
щаго, и мы  тутъ  только  даемъ  начало  послѣдующихъ  изслѣдованій.  Мѣ- 
сто, къ  сожалѣнію,  намъ  не  позволяетъ  прибавить  къ  свѣдѣніямъ  о ма- 
стерахъ еще  и то,  что  намъ  извѣстно  относительно  предметовъ  нхъ 
работы,  дошедшихъ  до  насъ,  и дать  описанія  разныхъ  вещей,  опредѣ- 
ленныхъ по  документамъ  или  по  клеймамъ,  какъ  произведенія  того  или 
другого  мастера. 

Клейма  пока  установлены  для  очень  немногихъ  мастеровъ,  такъ 
какъ,  кажется,  нигдѣ  не  сохранилось  списковъ  съ  описаніями  ихъ  или 
мѣдныхъ  досокъ  съ  оттисками,  утвержденными  Пробирной  Палаткой. 

Баронъ  А.  Е.  Фелькерзамъ. 
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Воліухі,  шиты  Л /о.юпю.нл 


XV/  и. 


1‘аіе  Ьгоіісі  іі'ог 
ХѴ1-4  9, 


ічізшща  ч.\  кн;л  мои  м іѣіічі  ім>  мо<кі;і. 

Нмдержка  ім і.  и. им Ь (нн.ііііл  V.  II.  Успенскаго 
(()пл(ге  оІцеЫ  < 1 1 1 Ігечог  іін  еопѵепі  ГгІнмнІоГ  н Мочсои,  раг  V.  Оп.чреньку) 

Какъ  извѣстно,  наши  старинные  монастыри  ю настонціаі  о кремсни 
являются  обладателями  ііаіі.іѵ чііш\ ь и цѢннѢйшііх  ь собраніи  пронзведе- 
пій  дрсипе-р\ сскаго  искусства,  живописи,  зодчества,  скульптуры,  рѣзьбы, 
шитья,  металлических  ь издѣлій  и ироч. 

Ризницы  1 1 1 > 1 1 русскихъ  монастыряхъ,  по  большей  части,  предсіав- 
ляютъ  собою  цѣлые  богатые  ху тожественно-археологическіе  музеи,  но 
к д.  сожалѣнію,  или  мало  или  сове  Ѣмъ  неизвѣстные  и не  обе  л Ѣдованные 
п і.  литературѣ. 

Чудовъ  монастырь  въ  Москвѣ  принадлежитъ  к і.  чнелх  іревнѢй- 
ііі іі \ і.  московскихъ  обителей, — онъ  оснокаііъ  был  ь св.  митрополитомъ 
Алексѣемъ,  который  посвятилъ  его  архангелу  .Михаилу,  именно — Чу  уу 
нт»  ХонѢхъ  (б  сентября),  откуда  появилось  и названіе  Чудовъ,  Чудов- 
скій.  Монастырь  предназначенъ  былъ  служить  усыпальницей  для  свя- 
тителя и быть  вмѣстѣ  съ  гѢмъ  каѳедра.і ыіым  ъ или  домовымъ  митро- 
поличьим і.  монастыремъ.  II.  К.  Забѣлинъ  предполагаетъ,  что  со  днемъ 
памяти  чуда  архангела  Михаила  въ  ХонѢхъ  совпало  совершеніе  святи- 
телем!» Алексѣемъ  чудеснаго  исцѣленія  татарской  царицы  Гайдулы,  и 
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что  въ  это  же  время,  пользуясь  торжествомъ  своего  святого  подвига, 
святитель  выпросилъ  у хана  разрѣшеніе  взять  его  Посольскій  дворъ  для 
устройства  на  немъ,  «по  откровенію  Божіему,  обѢтнаго  монастыря  и по- 
стройки церкви».  Монастырь  могъ  быть  основанъ  ев.  Алексѣемъ  въ 
1358  году,  тогда  же  могла  быть  устроена  здѣсь  и деревянная  церковь. 
Каменный  же  храмъ  былъ  здѣсь  устроенъ  въ  1365  году. 

Ризница  Чудова  монастыря — одна  изъ  богатѣйшихъ  и интереснѣй- 
шихъ въ  художественно-археологическомъ  отношеніи  въ  Россіи.  Серебро, 
шитье,  оклады  евангелій,  иконы  и предметы  церковной  утвари,  хранящіеся 
здѣсь,  заслуживаютъ  полнаго  и серьезнаго  изученія. 


Къ  сожалѣнію,  въ  настоящей  журнальной^  замѣткѣ,  мы  принуждены 
ограничиться  описаніемъ  лишь  четырехъ  изъ  художественныхъ  сокро- 
вищъ, находящихся  въ  этомъ  превосходномъ  собраніи,  а именно:  воз- 
духа, евангелія,  блюда  и кунгана  къ  этому  блюду. 

Воздухъ  малиновой  камки,  шитый  золотомъ,  серебромъ  и шел- 
ками, въ  изобиліи  украшенный  жемчугомъ.  Представленъ  Спаситель  во 
гробѣ.  Надписи:  «1с.  Хе.»,  въ  крещатомъ  нимбѣ  («со.  о.  н.»),  надъ  гро- 
бомъ херувимъ  и по  сторонамъ  его  два  ангела  (надписи:  «Херувимъ», 
«Ангели  Господни»)  — съ  рипидами  въ  каждой  рукѣ.  Ниже  гроба  Гос- 
пода золотомъ  вышито:  «Божіею  милостію,  благовѣрнаго  государя  царя 
и великаго  князя  Бориса  Ѳеодоровича  всея  Руси  самодержца  и при  его 
благовѣрной  царицѣ  и великой  княгинѣ  Маріи  и при  благородныхъ 
чадахъ  благовѣрномъ  царевичѣ  Ѳеодорѣ  и при  благовѣрной  царевнѣ 


Ксеніи,  сдѣлалъ  сей  сударь  конюшенный  бояринъ  Димитрій  Ивановичъ 
Годуновъ  въ  домъ  архистратигу  Михаилу  и чудотворцу  Алексію  по  своей 
душѣ  и но  своей  женѣ  и своихъ  родителяхъ  въ  вѣчный  благъ  лѣта 
7108»  (1600  годъ). — Кругомъ  воздуха  вышито  золотомъ  же:  «Ко  гробѣ 
плотски  и во  адѣ  же  съ  душею  яко  Богъ,  въ  рай  же  съ  разбойникомъ 
и на  престолѣ  бяше,  Христе,  съ  Огнемъ  и Духомъ,  вся  исполняя  нео». 

Евангеліе,  московской  печати,  выхода  1681  года  (при  Іоакимѣ 
патріархѣ),  въ  листъ.  Верхняя  доска  обложена  золоченымъ  серебромъ 
съ  чеканными  цвѣтами,  по  краямъ  чеканная  рамка  съ  загнутыми  внизъ 

краями.  Въ  «ре- 
ніи І>  изображено 
Воскресеніе  Хри- 
стово, въ  видѣ 
Еошествія  но  адъ, 
по  угламъ  — Еван- 
ге.інсты  го  с во- 
іі  мп  с и м иол  а м н 
(Іоаннъ  — съ  ор- 
лом ь)  въ  шаблон- 
нм  ѵь  палатахъ  ни- 
шу і і.  свои  К наш  е- 
лія.  ВсѢ  пять  ме- 
іальононъ  съ  изо- 
браженіями окайм- 
лены жемчм’омъ. 
* 

На  серебряном ъ за- 
гибѣ верхней  доски 
вырѣзано:  «При 

державѣ  благоче- 
стивѣйшихъ ве- 
ликихъ государей 
нашихъ  цареіі  и 
великихъ  князей 
Іоанна  Алексѣе- 
вича и Петра  Алек 
гѢенича  всея  ве- 
ликія и малыя  и 
бѣлыя  Россіи  са- 
модержцевъ въ 
дхховномъ  чинѣ 

отца  ихъ  н богомольца  —великаго  господина  святѣйшаго  киръ  Іоакима 
патріарха  Московскаго  и всея  Россіи,  построено  сіе  святое  Евангеліе  въ 
Чудовъ  монастырь  въ  лѣто  отъ  сотворенія  міра  7193,  отъ  Рождества  же 
о плоти  Бога  Слова  168л,  индикта  8-го,  при  архимандритѣ  Адріанѣ, 
монастырскою  казною». 

Блюдо  серебряное,  безъ  пробы,  I арш.  1 1 •»  верш,  въ  длину  и 1.1 
верш,  въ  ширину;  на  днЬ  его,  какъ  значится  въ  монастырской  описи, 
«изображенъ  Моисей  въ  пустынѣ,  жезломъ  изводящій  изъ  камня  подх. 


Ссрсбр  нныЛ  к.тОб  Евпни.іія.  Соиѵсгіип  </’ Еѵпп$і!і  еп  аг^епі. 
XVII  в.  х ѴІІ-і  5. 


около  него  четыре  сидящихъ  фигуры  и два  ангела  надъ  ними  съ  вѣи- 
ками  въ  рукахъ)).  На  краяхъ  блюда  цвѣты,  переплетенные  между  собою 
стеблями  съ  листьями;  между  вѣтвями  изображено  шесть  ангеловъ.  На 
обратной  сторонѣ  блюда  вырѣзана  надпись:  «Сіе  серебряное  умывальное 
большое  блюдо  и при  немъ  таковой  же  кунганъ  отданы  отъ  оберъ- 
камергера  д Ѣ йс т в и тельнаго  тайнаго  совѣтника  и разныхъ  орденовъ  кава- 
лера князь  Александръ  Михаиловича  Голицына  въ  Московскій  Ставро- 
пигіальный  Богоявленскій  монастырь  для  употребленія  въ  служеніи  его 
преосвященству  іюня  дня  1789  года)). 

Кунганъ  къ  этому  блюду  серебряный,  чеканной  работы,  высотою 
9 вершковъ,  съ  крышкой  на  шарнирѣ;  водолейный  носокъ  сдѣланъ  въ 
видѣ  змѣиной  головки.  На  кунганѢ  изображены  семь  лицъ:  на  правой 
сторопѣ  Іудиѳь  предъ  Олоферномъ,  на  лѣвой  — она  же  при  спящемъ 
Олофернѣ,  съ  мечемъ  въ  рукахъ.  На  поддонѣ  вырѣзана  надпись:  «Сей 
серебряный  кушанъ  и при  немъ  большое  таковое  же  блюдо  отданъ  отъ 
оберъ-камергера,  дѣйствительнаго  тайнаго  совѣтника  и разныхъ  орде- 
новъ кавалера  князь  Александръ  Михаиловича  Голицына  въ  Московскій 
Ставрогшгіальный  Богоявленскій  монастырь  для  употребленія  въ  служе- 
ніи его  преосвященства  іюня  дня  1789  года». 


. „ Ѵазе  еп  агеепі 

Серебряный  кутано  (Еродие  сіе  Рісгге  Іе 

(эпохи  Петра  I).  СгапсІ ). 
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X І>  О II  И К А 


ЗАПИСНЫЕ  ЛИСТКИ  Н.  К.  І'ЕРИХА. 

\\Ѵ|.  ІЧЗІ’ЯННІІК. 

Повторяю. 

Незамѣтно  разруши гея  красоіа  нашей  старины.  Разрѣшится  среди 
((попеченій»  и «заботъ»  о ней.  Разрушили  под ь крономъ  ноныѵъ  охра- 
нительныхъ постановленій,  под  ь «защитой»  ннцн.  Окончательно  запи- 
іпѵтпі  заново,  ііоновятся  остатки  фресокъ.  Буду  і ь разобраны  многія 
стѣны;  будетъ  надстроено,  перекрашено,  измѣнено  псе,  что  ненавистно 
мертвому  д>х>  искази  гелей.  I *х  д х і ь придуманы  ласковыя  отговорки. 
Иногда  псказители  даже  признаются,  что  сдѣланное  ими  не  хорошо, 
но  ужасное  созданіе  всетаки  останется  въ  испорченном  ь вид  !»;  вь  та- 
комъ признаніи  высшая  м'Ьра  презр'Ьиія. 

Страшно! 

II  мы  будемъ  сви  Опелями.  11  послѣдующіе  схі Ѣло  могутъ  говорить 
О безсиліи  пашемъ  охранить  красоту.  Могутъ  смѣяться  о нстрону впіихъ 
сердца  траурных  »»  строкахъ  наших  ь.  Только  твердить,  твердить  для  себя 
мы  можемъ. 

I Ѵсрашно! 

Наложили  мертвую  маску  на  Переднцкаго  Спаса. 

Испортили  живопис  ь Ивана  Предтечи  въ  Ярославлѣ.  ІІыпче  лѣтомъ 
испортили.  Три  года  назадъ  я писалъ:  «недавно  узналъ,  что  это  дѣло  вь 
рукахъ  археологической  коммисіи,  и живопись  храма  останется  неприкос- 
новенна. Слава  Богу!» 

у 

Но  все  это  не  вѣрно.  Нельзя  было  вѣрить,  ненростителыю.  «АІы 
скудно  сознаемъ,  что  передъ  нами  не  странная  работа  богомазовъ,  а пре- 
восходнѣйшая ст'Ьнопись».  Прошлымъ  дѣтомъ  заправили  живопись  Пред- 
течи. Обаяніе  бархата  общаго  тона  пропало,  говорятъ.  Къ  чему  нужно 
было  кромѣ  трещинъ  заправлять  всю  живопись? 

II  гдѣ  горячій  протестъ  археологической  коммисіи,  если  бы  такое 
дѣло  начали  безъ  нея,  стороною? 

Еще  грустная  исторія  дворца  въ  Батуринѣ.  Построенъ  при  Ели- 
заветѣ Петровнѣ  Гетманомъ  Разумовскимъ.  До  прошлаго  года  состоялъ 
изъ  трехъ  частей:  великолѣпный  корпусъ  въ  серединѣ  и два  крыла; 
мѣсто  красивое — берегъ  рѣки. 


IX 


0 


Зданіе  находится  въ  Инженерном!»  вѣдомствѣ. 

Причтъ  мѣстной  церкви,  въ  1905  году,  просилъ  разрѣшенія  безвоз- 
мездно разобрать  дворецъ  на  постройку  церкви,  и Кіевскій  Военно-Окруж- 
ной Совѣтъ  призналъ  это  ходатайство  заслуживающимъ  удовлетворенія. 
Но  Главное  Инженерное  Управленіе  вспомнило  про  археологическую 
коммисію  и запросило  ее. 

Коммисія  не  согласилась  съ  Кіевскимъ  Совѣтомъ  и Инженерное 
Управленіе  предложило  коммисіи  принять  дворецъ  въ  свое  вѣдѣніе? 
На  поддержаніе  дворца  нужно  4.100  рублей,  да  содержаніе  сторожа. 
Теперь  археологическая  коммисія  зловѣще  просила  Академію  Художествъ 
командировать  учениковъ  для  зарисовки  и снятія  чертежей  дворца.  По- 
слѣдняя исповѣдь  передъ  казнью,  можетъ  быть?  Послѣднее  свиданье? 

Недавно  у архитекторовъ-художниковъ  Карповичъ  читалъ  докладъ 
о разрушеніи  стараго  Петербурга  за  послѣдніе  годы.  Какоіі  унизительно 
печальный  перечень  поломокъ,  пристроекъ,  подкрасокъ...  Ростъ  разру- 
шеній поражающій.  Точно  объявленъ  между  вѣдомствами  конкурсъ  на 
искаженія. 

Запишите  имена  разрушителей. 

□ □ □ □ □ □ 

О СТАРЫХЪ  РѢШЕТКАХЪ  II  НОВЫХЪ  ВАНДАЛАХЪ. 


Объ  этомъ  много  писали. 

Когда  сдѣлалось  извѣстнымъ,  что  ((трамвайная  коммисія»  соби- 
рается перестроить,  по  новымъ  проектамъ,  красивѣйшіе  мосты  Петер- 
бурга, безъ  всякой  за- 
боты о сохраненіи  ихъ 
стиля,  — нѣсколько 
художниковъ  и архи- 
текторовъ забили  тре- 
вогу... 

Я присутствовалъ 
на  заговорѣ.  Рѣшено 
было  протестовать.  Но 
какъ?  Обращаться  къ 
«подлежащимъ  вѣ- 
домствамъ» не  имѣло 
смысла.  ВсѢ  инстан- 
ціи предпріятія  уже 
были  пройдены.  Го- 
родская дума  распоря- 
дилась. Академія  Ху- 
дожествъ одобрила. 

Строительный  коми- 
тетъ «не  нашелъ  препятствій».  Новое  разрушеніе  «стараго  Петербурга)) 
началось. 

Говорили.  Спорили.  Наконецъ,  постановили  — аппелировать  къ  ху- 


Ртистка  Нижкс-Лебяжъяю  ОгіІІе  сі’иа  ропі  а 81.-Рё{ег$- 
моста.  Ъоигр;. 
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дожнической  совѣсти  и разуму  «культурныхъ»  соотечественниковъ,  въ 
форліѢ  «открытаго  письма»  городскому  Головѣ.  Письмо  напечатали  двѣ, 
три  газеты.  Въ  немъ  вопрошалось:  правда  ли,  что  мосты  — Цѣпной, 
Инженерный,  Полицейскій,  Аничкинъ,  Введенскій,  Чернышевъ — должны 
Сыть  уничтожены  частично  или  цѣликомъ?  Правда  ли,  что  превосходныя 
рѣшетки,  детали  тончайшей  работы,  говорящія  объ  искусствѣ  Росси. 
Баженова,  Казакова,  Воронихина,  должны  уступить  мѣсто  упражненіямъ 
въ  «декадентскомъ  вкусѣ»  какихъ  то  инженеровъ  Ильина  и Зазерскаго? 
Правда  ли,  что  ничего  не  было  предпринято,  чтобы  спасти  городъ 
Петра  отъ  шествія  трамвайныхъ  вандаловъ? 

Таковъ  былъ  смыслъ  письма.  Не  помню  его  выраженій. 

И Голова  отвѢ- 


Часть  рѣшетки 
Лѣнтяю  сада. 


Реіаіі  іГипе  дгіііе 
а и ]агіІіп  іІ'КІе. 


ТИЛЪ  УКЛОНЧИВО, 

%> 

неясно,  успокоитель- 
но,  равнодушно.  Ему 
не  хотѣлось  сказать: 
да,  правда. 

Потомъ  появились 
въ  печати  статьи,  го- 
рячія, возму  щепныя. 

Въ  художественныхъ 
•/ 

кружкахъ  читались 
доклады.  Указывались 
легкіе  и дешевые  спо- 
собы сохранить  без- 
защитные памятники 
старины,  приспосо- 
бивъ ихъ  къ  новому 

ѵ 

назначенію... 

Потомъ  голоса  умолкли.  N все  осталось  но  прежнему. 

Вы  слышите?  За  деревянными  оградами,  на  перекресткахъ  улицъ, 
стучать  рабочіе.  Эго  — казнь  идетъ.  Гибнуть  старые  мосты.  Одни  уже 
разрушены  до  основанія.  Другихъ  ожидаетъ  порча  отъ  «украшеній»  въ 
болѣе  «соотвѢтству  іоніемъ»  стилѣ. 

Надо  торопиться,  пока  не  совсѣмъ  поздно:  хоть  зарисовать  нѣко- 
торые изъ  нихъ,  еще  не  казненные,  хоть  сфотографировать  иныя  детали, 
такія  живописныя  и характерный. 

На  Инженерномъ  мосту  была  такая  же  рѣшетка  еінріге,  какъ 
Эта,  вокругъ  Лѣтняго  сада,  — съ  головами  Медузы  на  щитахъ.  Она 
сломана  и свезена  въ  мѣста  вѣчнаго  упокоенія,  на  Гутуевскій  островъ. 
Пусть  для  современныхъ  Персеевъ,  отрубившихъ  эти  прекрасныя  головы, 
они  будутъ  напоминаніемъ  о непоправимомъ  вандализмѣ. 

Рѣшетки!  Эт0  кажется  мелочью.  Но  въ  завиткѣ  изъ  бронзы,  въ 
извивѣ  литого  желѣза,  порою  — душа  забытой  эпохи.  Стоитъ  ли  волно- 
ваться по  поводу  какой  то  «рѣшетки?»  Да,  стоитъ,  если  это  — въ  связи 
съ  цѣлой  системой  разрушенія.  Сегодня  одно,  завтра  другое...  Цѣпного 
моста  уже  нѣтъ  навсегда.  Для  Полицейскаго  — заказана  рѣшетка  по  ри- 
сунку г.  Ильина.  Кто  знаетъ?  Можетъ  быть,  скоро  настанетъ  чередъ  и 


Аничкинской  рѣшеткѣ,  и восхитительной  р ГшіеткѢ  черезъ  Лебяжью  ка- 
навку... 

Такъ  постепенно  теряетъ  свой  видъ  «старый  Петербургъ»,  Петербургъ 
Екатерины  и Александра  I,  Петербургъ  Пушкина  и Гоголя,  Петербургъ, 
о которомъ,  въ  наши  дни,  мы  узнали  столько  архитектурныхъ  сказокъ, 
въ  рисункахъ  Лансере,  Добужинскаго,  Кардовскаго,  Остроумовой. 

Россія  деревянная  выгораетъ  до  тла  каждые  тридцать  лѣтъ.  Россію 
каменную  и желѣзную  рушатъ  вандалы  съ  одобренія  «начальства». 
Бѣдная  Россія. 

С Е I»  Г ѣ Й М А К О В С К I Й. 

□ □ □ п □ □ 

ЖЕРТВА  «СОБЫТІЙ». 

Приспособленіе  Таврическаго  дворца  подъ  Государственную  Думу 
дѣло  конечно  прошлое,  но  вѣдь  далеко  не  конченное,  ибо  и сейчасъ 
идутъ  усиленныя  работы  къ  дальнѣйшему  «приспособленію»...  Не  пе- 
чально ли,  что  можетъ  быть  величайшій  актъ  въ  нашей  исторіи  будетъ 
навсегда  связанъ  съ  актомъ  вандализма,  совершенно  ненужнаго  и не- 
оправдываемаго? На  отпускаемыя  и затраченныя  средства  можно  было 
приспособить  подъ  временную  Дузіу  что  угодно,  не  касаясь  одной  изъ 
крупнѣйшихъ  достопримѢчательностей  Петербурга. 

Странная  судьба  прекрасной  постройки  Старова.  Какъ  бы  нарочно 
созданныя  для  пышныхъ  Потемкинскихъ  пировъ,  при  Павлѣ  она  превра- 
щается въ  казармы  и конюшни  Коннаго  полка,  потомъ  возстановляется,  какъ 
дворецъ,  при  Александрѣ  I и,  реставрированная  въ  1848  г.  зяазіенитьшъ 
Росси,  незазіѢтно  приходитъ  въ  упадокъ  (совсѢзіъ  недавно  мебель,  шкафы 
и картины  были  проданы,  какъ  ненужный  хлазіъ),  превратившись  въ  по- 
слѣдніе годы  въ  своего  рода  «дворецъ  выставок!» ». 

Настоящее  назначеніе  дворца,  какъ  перваго  русскаго  иарлазіента, 
конечно  почетно,  но  вѣдь  ходъ  русской  исторіи  таковъ,  что  это  «при- 
способленіе» зюжетъ  оказаться  ненужнызіъ,  и случится  такъ,  что  участь 
прекраснаго  дворца — дожить  свой  вѣкъ  полуразрушеннызіъ,  обезображен- 
ньізіъ,  заброшеннызіъ. 

Во  время  прошлогодней  реставраціи  выяснилась  вся  небрежность, 
съ  какой  онъ  содержался.  На  резюнтъ  его  ежегодно  отпускалась  до- 
вольно большая  сузізіа,  но  ея  очевидно  не  хватало  даже  на  сазіый  не- 
обходимый ремонтъ  крыши.  Когда  въ  прошлозіъ  году  начались  отте- 
пели, на  потолкахъ  въ  разныхъ  зіѢстахъ  появились  сѣрыя  пятна,  одно 
довольно  большое  даже  въ  залѣ  засѣданій,  нѣсколько — въ  боковыхъ  ком- 
натахъ. Когда  въ  огрозінозіъ  Екатерининскомъ  залѣ  были  поставлены 
иодзюстки  для  реставрированія  живописнаго  орназіента  на  потолкѣ,  выяс- 
нилось, что  потолокъ  въ  однозіъ  зіѢстѢ  сильно  пробитъ.  Художники, 
успокоенные  архигекторазіи,  начали  работать.  Потозіъ  пришлось  подвѣ- 
сить провисшій  потолокъ  на  однихъ  болтахъ,  живопись  конечно  потрес- 
калась и художникамъ  сново  пришлось  ее  реставрировать.  Въ  ротондѣ, 
при  очисткѣ  огрозшыхъ  зіиѳологическихъ  фресокъ,  краски  вмѣстѣ  съ 
грунтозіъ  сыпались,  какъ  труха.  Извѣстно,  что  всѢ  ферзіы  потолковъ 


дворца  деревянныя,  изъ  стараго  могучаго  лѣса.  Что,  если  большая  часть 
ихъ  уже  прогнила?  Вѣдь  это  грозитъ  полнѣйшимъ  разрушеніемъ. 

Дворецъ  когда  то,  вѣроятно,  былъ  расписанъ  фресками  сверху  до 
низ);  и теперь  мѣстами  на  голыхъ  стѣна ѵъ  подъ  малярной  раскраской — 
слѣды  живописи.  Часть  фресокъ  сохранилась,  особенно  въ  боковыхъ 
комнатахъ  налѣво,  гдѣ  жили  Потемкинъ  и Екатерина.  Сравнительно  не- 
давно произведена  была  грубѣйшая  малярная  реставрація.  II  вотъ  на 
ряду  съ  затѣйливыми  и изящными  композиціями,  на  потолкахъ  и на 
стѣнахъ,  гдѣ  переплетаются  гирлянды  цвѣтовъ,  вазы,  фигуры  павлиновъ, 
крылатыхъ  грифоновъ,  овечекъ  и женскіе  торсы,  переходящіе  въ  орна- 
ментъ, гдѣ  мѣстами  такъ  тонокъ  рисунокъ,  гармоничны  тона  и самая 
техника  такъ  нѣжна, — лѣзутъ  въ  глаза  лубочные,  чисто  малярнаго,  обыч- 
наго характера  бордюры,  орнаменты,  грубыя  дисгармоничныя  краски. 
Любопытно,  что  и теперь,  когда  надо  бы  цѢшпь  хоть  проблески  старин- 
наго исчезающаго  мастерства,  подрядъ  попалъ  въ  руки  художниковъ, 
членовъ  общества  взаимопомощи,  только  потому,  что  они  взяли  дешевле, 
чѣмъ  подрядчики...  Новиднмом)  и здѣсь  обширная  коммисія  о реставраціи 
смотрѣла  на  эти  работы,  какъ  на  малярныя:  въ  числѣ  ея  членовъ  не 
было  ни  одного  художника,  надзоръ  за  работами  был  ь пору ченъ  лицамъ 
совершенно  не  компетентнымъ.  Правда,  одновременно  коммисія  проявила 
излишнюю  осторожность,  не  позволивъ  передѣлать  явно  лубочную  мѣстами 
мазню.  На  обязанности  художниковъ  была  только  чистка  и задѣлываніе 
пятенъ  и трещинъ,  и не  нѵь  вина,  если  дисгармонія  недавней  малярной 
реставраціи  выступила  еще  сильнѣй. 

Во  дворцѣ  помимо  общей  архитектуры  мѣстами  отлично  сохрани- 
лись изящные  стильные  камины,  рамки  зеркалъ,  скульптурные  карнизы 
надъ  дверьми,  прелестныя  люстры,  увы!  грубѣйшимъ  образомъ  поднов- 
ленныя бронзовым ъ порошкомъ.  Посмотримъ,  как  ь «выдержали  стиль» 
«приспособлявшіе»  гг.  архитекторы.  Я не  хочу  мпніігь  их  ь.  Можетъ  быть, 
въ  ихъ  положеніи  не  оставалось  ничего  иного,  какъ  обезобразить  чу  і- 
іі і.і іі  Ккатсрннинскій  залъ,  превращая  его  въ  залъ  засѣданій.  Но  какъ 
грубо  спрятаны  верхушки  какъ  бы  срѣзанныхъ  колоннъ,  какъ  курьезны 
между  ними  современныя  окна  дачныхъ  антресолей!  Какъ  дешева  ве- 
дущая на  хоры  лѣстница,  словно  приклеенная  клеемъ  позади  колоннъ, 
какъ  груба  баллюстрада  внизу  и какъ  уморительно  приклеены  къ  величе- 
ственнымъ колоннамъ  кронпітеіінііки  изъ  папье-маше!  Современная  грубая 
дешевка  н великолѣпный  стильный  залъ!  Конечно,  надо  радоваться  тому, 
что  всѢ  эти  приспособленія  легко  снять  и возстановить  дворецъ  въ  пер- 
воначальномъ видѣ.  Но  вѣдь  сейчасъ  приспособленіе  продолжается:  уже* 
приклеена  какая  го  новая  постройка,  ходятъ  слухи  о передѣлкѣ  потолка 
въ  залѣ  засѣданій  въ  стеклянный,  и можетъ  быть  прекрасному  памятнику 
старины  уже  наносятся  смертельныя,  иезажнвляемыя  раны. 

II  невольно  жалѣешь  его,  какъ  близкое,  дорогое  существо. 

Весь  онъ,  съ  окружающимъ  его  ходомъ,  одно  изъ  самыхъ  привле- 
кательных!» и оригинальныхъ  мѣстъ  въ  Петербургѣ.  Іакъ  ярко  вѣетъ 
здѣсь  духомъ  ;-шо\и,  тѣнями  прошлаго.  Не  собрались  ли  он  Ь на  послѣдней 
портретной  выставкѣ,  чтобы  проститься  со  с воимъ  обиталищемъ?  Чѣмъ 
дальше,  і Ѣмъ  больше  выясняется,  что  красота  и оригинальность  Петер- 


бурга  — именно  въ  его  прекрасныхъ  постройкахъ  ХѴ*Ш  в.  и первой 
половины  XIX  вѣка.  Въ  нихъ — его  исторія.  Ихъ  надо  беречь,  какъ  дра- 
гоцѣнность, чтобы  не  утратилась,  не  изуродовалась  физіономія  города, 
гд'Ь  Зингеровскіе  и ЕлисѢевскіе  ((пироги»  начинаютъ  выростать  на  са- 
мыхъ видныхъ  мѣстахъ. 

А.  Ростиславовъ. 

□ □ □ с □ о 

ЮБИЛЕЙ  КОЗИМО  РОССЕ  Л ЛИ 

7-го  января  1907  г.  исполнилось  четырехсотлѣтіе  со  дня  кончины 
флорентійскаго  художника  Козимо  Росселли. 

Какъ  художникъ  конца  кватроченто,  Козимо  Росселли  непосред- 
ственный предшественникъ  Фра  Бартоломео,  Микеланжело,  Рафаэля. 

Сынъ  флорентійскаго  каменьщика  Лоренцо  Росселли,  Козимо  ро- 
дился во  Флоренціи  въ  1439  г.  14-ти  лѣтъ  его  помѣстили  въ  ученье 
къ  живописцу  Кегі  сіі  Віссі,  запоздалому  послѣдователю  Джотто.  У Хегі 
Козимо  остался  3 года  и въ  октябрѣ  1456  г.  перешелъ  въ  мастерскую 
Беноццо  Гоццоли. 

Въ  началѣ  восьмидесятыхъ  годовъ  XV*  ст.  папа  Сикстъ  IV*,  желая 
расписать  фресками  свою  новую  капеллу  въ  Ватиканѣ,  ставшую  знаме- 
нитой Сикстинской  капеллой,  искалъ  по  всей  Италіи  лучшихъ  живопис- 
цевъ. Изъ  Умбріи  онъ  выписалъ  Перуджино  и помощниковъ  его,  а изъ 
Тосканы — Боттичелли,  Д.  Гирландайо,  Фра  Діаманте  и Козимо  Росселли. 

Въ  Сикстинской  капеллѣ  Козимо  написалъ  четыре  фрески:  «Тайную 
вечерь»,  «Переходъ  черезъ  Красное  море»,  «Законодательство  на  Синаѣ» 
и «Нагорную  проповѣдь». 

Окончивъ  работы  въ  Римѣ,  онъ  вернулся  во  Флоренцію,  гдѣ  и жилъ 
до  смерти,  высоко  цѣнимый  своими  современниками.  Изъ  его  мастер- 
ской вышли  фантастичный  Пьеро  ди  Козимо,  Маріотто  Альбертинелли  к 
Фра  Бартоломео,  одинъ  изъ  величайшихъ  художниковъ  расцвѣта  итальян- 
скаго искусства.  у 

□ □ □ □ □ □ 

ОТЧЕТЫ  ОБЪ  АУКЦІОНАХЪ 

АУКЦІОНЪ  Г.  МУРАШИ 

Типъ  крупнаго  коллекціонера,  на  подобіе  тѣхъ,  которыми  такъ  богаты 
Франція,  Англія  и Германія,  у насъ  почти  неизвѣстенъ,  отчасти  вслѣдствіе 
ничтожнаго,  сравнительно  съ  западомъ,  числа  состоятельныхъ  людей, 
отчасти  же,  быть  можетъ,  вслѣдствіе  недостатка  любви  и пониманія  пред- 
метовъ исскуства,  особенно,  прошлаго  времени.  Вотъ  почему  аукціоны 
цѣлыхъ  собраній  художественныхъ  произведеній  старины  у насъ  такъ 
рѣдки,  почему  наши  немногіе,  извѣстные  въ  Европѣ  коллекціонеры: 
Демидовъ  Санъ-Донато,  Базилевскій,  Сабуровъ,  Салтыковъ  и др.  предпочи- 
тали, разставаясь  со  своими  коллекціями,  продавать  ихъ  въ  полномъ 
составѣ  въ  какой  ни  будь  музей,  а если  и пускали  ихъ  на  аукціонъ,  то 
только  заграницей. 


Наборное  бюро  XVIII  и. 


шШЩЯШШЛ 

Несгсіаігс  сіи  XVI П-е  8. 
(Ѵепіе  Моигапі). 


Но  этимъ  же  причинамъ  и мы,  отводя  въ  отдѣлѣ  хроники  мѣсто 
для  отчетовъ  о такого  рода  аукціонахъ  принуждены  будемъ  поневолТ), 
да  весьма  рѣдкими  исключеніями,  ограничиться  описаніехіъ  одн'ІУхъ  лишь 

заграничныхъ  про- 
дажъ. За  послѣдніе 
двадцать  лѣтъ,  кромѣ 
продажъ  собрані  іі: 
Столыпиныхъ,  кп. 
.Іобанова,  антиквара 
Линсвича,  и,  ножа- 
л \ іі,  акварелей  кня- 
гини Тснппіевой,  мы 
не  помнимъ  ни  одно- 
го аукціона,  заслу  жи- 
вающаго,  съ  точки 
зрѣнія  заграничнаго 
коллекціонера,  осо- 
баго \ поминанія.  1 1 е 
Заслуживаетъ  его,  ст» 
этой  точки  зрѣнія,  II 
а\кціонъ  вещей  М>- 
рани,  одного  изъ 

тѣхъ  иностранцевъ  коллекціонеровъ,  банкировъ,  фабрикантовъ  или  чле- 
иовъ  дипломатическаго  корщеа,  которые,  покидая  Россію,  послѣ  долго- 
лѣтняго въ  ней  пребыванія,  \ возятъ  съ  собою  лучшія  вещи,  продавая 
лишь  второстепенныя  на  мѣстѣ.  Тѣмъ  не  чѢнѢе,  вт»  внд\  того,  что  п 
подобнаго  рода  ажціонм,  по  качеству  вещей,  встр' Іи  іа  юте  я \ насъ  не 
часто,  мы  рѣшаемся  посвятить  его  описанію  нѣсколько  строкъ. 

Аукціонъ  произведенъ  был  ь въ  началѣ  іекабря  2-мъ  столичнымъ 
а>  кціонны мт»  залом ъ. 

Изъ  наиболѣе  выдающихся  вещеіі  отмѣримъ,  прежде  всего  рѢдчай- 
ні і іі  столикъ  - бюро  р\еской  работы,  поднесенный  тверскимъ  дворян- 
ством ь Ими.  КкатеринѢ  II.  Нея  верхняя  откидная  доска  этого  столика  и 
всѢ  его  ящички  украшены  изображеніями  видовъ  Твери,  сдѣланными  изъ 
наборнаго  дерена;  на  нем  ь имѣются  также  вензель  Ккатерпны  и двуглавый 
орелъ.  Опь  былъ  занлоченъ  владѣльцемъ  700  р.  п купленъ  за  N02  р. 
Нельзя  не  пожалѣть,  что  этотъ,  въ  высшей  степени,  интересный  обра- 
зецъ отечественнаго  производства  не  пріобрѣтенъ  какіімъ-нпбудь  изъ 
нашихъ  музеевъ,  хотя  бы,  напримѣръ,  музеемъ  Ими.  Александра  III,  ко- 
торому давно  уже  пора,  расширивъ  свои  задачи,  не  ограничиваться 
пріобрѣтеніемъ  картинъ,  а собирать  п другіе  предметы  чисто  русскаго 
искусства,  становящіеся  все  болѣе  рѣдкими  н дорогими. 

Затѣмъ,  нѣсколько  весьма  посредственныхъ  гобеленовъ,  фламандской 
большею  частью  работы,  выручили  отъ  400  до  2,500  р.;  диванъ  п два 
кресла,  крытые  французскішп  гобеленами — 4,600  р.;  часы  и пара  кувши- 
новъ временъ  Имперіи — 1,000  р.;  большая  люстра  того  же  времени 
2,506  р.;  маленькая  ваза  изъ  ляписъ-лазури  съ  бронзой  времени  Людо- 
вика XVI  и,  какъ  намъ  показалось,  скорѣе  русской  работы — 1,101  р.; 


витрина-портшезъ  эпохи  Людовика  XV — 1,101  р.;  прелестный  и довольно 
большой  канделябръ  конца  ХѴШ  вѣка,  изображающій  мраморнаго  амура, 
у подножья  трехъ  бронзовыхъ  бра — 411  р.,  что  нельзя  не  признать  по- 
купкой крайне  удачной, — такіе  парные  канделябры  стоили  бы  разъ  въ 
десять  больше;  наконецъ  красивые  часы  той  же  эпохи,  съ  тремя  прево- 
сходными бронзовыми  фигурами  на  глыбѣ  мрамора  и парой  канделябръ, 
хотя  къ  нимъ  совершенно  неподходящихъ,  заплочены  3,515  рублей. 


Часы  и два  канделябра  эпохи 
Людовика  XVI. 


Ѳагпііиге  Іоиіз  XVI. 
(Ѵепіе  Моигапі). 


Упомянемъ  въ  заключеніе,  что  на  аукціонѣ  не  было  ни  одной  по- 
рядочной картины  и что  изъ  продаииыхь  за  весьма  высокую  цѣну — до 
75  р.  за  штуку,  англійскихъ  и французскихъ  гравюръ,  ни  одна  этого 
не  стоила.  Такого  рода  гравюры,  заграницей,  платятся  дорого  только  въ 
томъ  случаѣ,  если  онѣ  безупречны,  иначе  цѣна  имъ  совершенно  нич- 
тожная. Между  тѣмъ  гравюры  собранія  Мураній  были  почти  всѣ  съ  об- 
рѣзанными полями  или  въ  несмываемыхъ  пятнахъ  или  же  представляли 
новые  оттиски  со  старыхъ  досокъ. 
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1 1 и е ь хі  о в п и к ь II.  Г.  К л р га  нова.  Норная  оригинальная  русская 
спраномпая  книга,  знаменитый  письмовникъ  Курганова.  появилась  іп. 
свѣтъ  іп,  концѣ  1761)  г.  и имѣла  ни д і>  журнала.  Л втор  ь письмовника. 
Николаи  Ганрилонпчъ  Кургановъ  родился  въ  1725  г.,  сыпь  ѵнтсръ-офіі- 
цора,  образованіе  получилъ  іп,  школѣ  навигаціонныхъ  нам;  ь и ігь  мор- 
скоіі  академіи.  ,Ѵа;с  іп.  школѣ  оігь  обнару жилъ  большія  способности  къ 
чіатсматичсскичі  ь пачкам  ь,  а также  изучилъ  четыре  языка.  Но  окончаніи 
академіи,  онъ  быль  назначен  ь нодмас герьечгь  астрономіи,  а зат’Ьмт»  учн- 
гелечгь  морского  иі.іячегнаго  кадетскаго  корпуса,  іп,  который  была  пре- 
образована морская  академія. 

І>  ь 1771  г.  академія  пачк  ь выдала  емч  паіепі  ь на  знаніе  профессоре: 
приняты  были  ио  ыіпчіапіе  «его  похвал і.ные  груды  въ  іикусиохгь  сочи- 
неніи н перевод!»  миоіихд,  учебныхъ  кд,  почіяпч  і ы мд.  пачьачгь  принадле- 
жащих к книгъ.»  Іп.  1 7!)2  г.  Кургановъ  І»ы.і  і>  назначен  !,  инспекторомъ 
морского  кадетскаго  корпуса  и занимала  ;-»іч  іолжпоегь  до  счіерти 
ч мер' д.  I января  I 71)6  і . 

Первое  изданіе  пнсьмовппка  вышло  под  ь таким  ь заглавіечгь:  Но» - 
сіііская  ч нпверсал ыіая  срама  гика  пли  всеобщее  піи  ьчюсловіе,  предлагаю- 
шее  легчайшій  спосоіѴь  основа  тел  ыіаі  о ученія  русскому  языку  сь  седьмыо 
н рисовок ч плен і я м и учебныхъ  и ііодезпозабавпыхк  вещесловііі. 

Предисловіе,  начинается  такпчіп  словами:  «книгу  сію  издать  не 
мое  бы  н скучное  дѣло»,  по  нужда  заставила:  Кургановъ  «вздума.гь  дѣ- 
тей своих  і.  грамматик  I»  обучать,  но  прежняя  оказалась  чшоготр) дною» 
п ((И|шпч ждепт.  я ее  преобразить  подражая  с.іоііянгкіімъ  и чѵж(‘сі ран- 
ным ь ппсі  хіепарячіі.  ігь  удобнѣйшее  расположеніе  п объясненіе».  Въ 
кони!»  предисловія  Ку  ргаповъ  обращае  тся  къ  крп  тикам  ь:  ((кри  тики  избѣ- 
жать трудно  и всЬугь  ч править  невозуюжно.  Человѣкъ  есть  животное 
подверженное  смѣху  и падь  другими  издѣваться  любящее.  . Іегче  судить, 
цѣнить,  нежели  что  либо  сочинять  п издавать.» 

Грамматика  раздѣляется  на  четыре  части.  Во  вступленіи  говорится 
<(о  азбук!)  п грачі  чіа  гик!»  вообще»,  первая  часть  грачпіа  тики  говорить  «о 
произведеніи  словъ»,  вторая — «о  сочппепіп  словъ  въ  рѣчи  по  их  ь над- 
лтжащп угь,  падежаугь.  родамъ,  числам  ь,  днмахгь,  п мѣстамъ»,  третья  же 
«о  ііронзноннчііп  п нравотінсанін  россійскомъ». 

Поел!»  грахі  Уілтикн  идутъ  «присовоку  іыепія  учебных  ь п по.іезпола- 
бавпых  ь вещесловііі»;  въ  распредѣленіи  ;-)ти ѵь  прнсовокч іілепііі  сказался 
педагогическій  талантъ  Курганова.  Первое  присовокупленіе — «соборъ  раз- 
ных!. пословицъ». 

Присовокупленіе  второе  — «краткія  п заліысловатыя  повѣсти,  числоугь 
.!5.>  пууіера».  Однако  краткія  повѣсти  составляютъ  не  весь  отдѣлъ, — въ 
пего  входятъ  «разныя  шутки»,  а также  нѣсколько  статей  подъ  отдѣль- 
нымъ заглавіемъ.  Интересны,  между  прочимъ,  «Разном ысленныя  пред- 


до  жен  ія:  Ученое  предложеніе — планеты  суть  твердые  и темные  шары 
кон  по  принятіи  на  себя  солнечныхъ  лучей  становятся  свѣтлыми;  Уче- 
нозабавное— планеты  суп»  небесные  зеркала,  кон  хотя  и мрачны,  но 
когда  солнце  въ  нихъ  заглядываетъ,  то  онѣ  кажутся  солнцами  потны- 
ми; Забавно  важное — звѣзды  суть  священнаго  вѣчнаго  храма  божія 
лампады;  Красивое — зв'Ьзды  суть  убранный  драгоценными  каменьями 
свѣта  шатеръ;  Веселое — звѣзды  суть  блистательные  въ  саду  блаженныхъ 
цвѣты;  У чеиоу  иодобительное — звѣзды  су  ть  небеснаго  Арга  очи,  не- 
усыпно во  всю  ночь  на  смертныхъ  взирающія;  Свир  ѣпое — звѣзды  суть 
небесныя  мегеры  имѣющія  свои  носы  сіяющими  змѣями  извиты  для 
недопу скапія  злыхъ  люден  до  неба;  Печальное — звѣзды  суть  плачевныя 
горящаго  храма  свѣтила  при  погребеніи  солнца;  Смѣшное — звѣзды  суть 
летающія  по  сипимъ  небеснымъ  лучамъ  ракеты;  баснословное — зв'Ьзды 
суть  фонари  боговъ  при  которыхъ  они  ночью  путешествуютъ...)). 

Къ  этому  же  отдѣлу  относится  и довольно  длинная  статья  о жен- 
щинахъ и бракѣ.  Эта  статья  несомнѣнно  заимствована  съ  французскаго 
и наполнена  прямо  неприличными  выходками.  Странно  видѣть  такія  вы- 
раженія на  страницахъ  универсальной  грамматики,  по  въ  тѣ  времена 
выраженіями  не  стѣснялись.  Въ  этой  статьѣ  самыя  невинныя  положенія 
что  «бракъ  пожинаетъ  въ  одинъ  день  всѣ  цвѣты,  кои  амуръ  произво- 
дилъ многія  л ѣта»  и «женское  платье  и уборы  дѣлаются  бол  ѣе  для  про- 
дажи ихъ  тѣла,  а не  для  покрытія)). 

Послѣ  краткихъ  повѣстей  идетъ  третье  присовокупленіе,  заключа- 
ющее въ  себѣ  древнія  апоѳегмы  п Епиктстово  нравоученіе. 

Четвертое  присовокупленіе  содержитъ  разные  учебные  разговоры 
и между  прочимъ  разъясненія  по  миѳологіи  съ  христіанской  точки 
зрѣнія.  «Циклопы  въ  адъ  шізвержепные  суть  злые  ангелы.  Пандор  ина 
коробка  и худыя  дѣйствія,  послѣдовавшія  послѣ  ея  открытія,  значитъ 
древо  познанія  добра  и зла.  Воронъ,  терзающій  Иромеѳсево  сердце,  зна- 
читъ болѣзнь  и угрызеніе  совѣсти,  чѣмъ  Адамъ  въ  своей  жизни  тер- 
заемъ былъ,  а избавленіе  Промеѳея,  чрезъ  Геркулеса,  Юпитерова  сына, 
есть  Іисусъ  Христосъ,  избавившій  Адама  отъ  глубокой  печали.))  ІТри- 
со  воку  илеі і і с и ятое — « собран іс  разі  і ыхъ  ст  ихот ворствъ  » . II ри  со  воку  і іл  е ніе 
шестое  — «обстоятельное  изъясненіе  порядка  знаніи  человѣческихъ  или 
всеобщій  чертежъ  наукъ  и художествъ»  и присовокупленіе  седьмое  и 
послѣднее  — «словарь  разно-язычной  или  толкованіе  еврейскихъ,  грече- 
скихъ, латинскихъ,  нѣмецкихъ  и прочихъ  иноземскихъ,  употребляемыхъ 
въ  русскомъ  языкѣ  и нѣкоторыхъ  словенскихъ  словъ».  Вт»  концѣ  ЭТОГО 
словотолка  помѣщено:  «Заключеніе  или  оговорка:  воспріятіе  ино- 
странныхъ словъ,  а особливо  безъ  нужды  есть  необогащеніе,  но  порча 
языка.  Предки  наши  нѣсколько  присвоили  татарскихъ  словъ.  Нѣмцы  на- 
сыпали въ  пего  нѣмецкихъ,  петиметры  французскихъ,  педанты  латин- 
скихъ, а переводчики  духовныхъ  книгъ  греческихъ.  Греческія  слова 
вошли  въ  нашъ  языкъ  по  необходимости  и дѣлаютъ  ему  нѣкое  ѵкра- 
ііісніе,  а французскія  и н ѣмецкія  слова  его  обезображиваютъ.  Не  говоря 
о ненаблюдетіін  русскаго  правописанія,  многіе  изъ  насъ  обыклн  упо- 
треблять иноземскія  слова  въ  разговорахъ  и не  смысля  ихъ  силы  н 
значенія  говорятъ  ни  мало  не  къ  стат'ѣ». 


27 


Затѣмъ  Кургановъ  переходитъ  къ  порч  Г)  русскаго  языка:  «Всего 
смѣшнѣй  иной  какъ  попугай  или  непремѣнно  будучи  какъ  трѵтневъ  * 
поросенокъ,  перенявъ  нѣсколько  чужихъ  словъ  за  честь  почитаетъ  по 
«бѣсовски»  **  вводить  вновь  мѣшая  ихъ  съ  русскими  словами  такъ:  «я 
въ  дистракціи  и дезеспере,  аманта  моя  сдѣлала  мнѣ  ннфнделнте  и я а 
ку  сюръ  противъ  риваля  своего  буду  реванжироваться».  Надлежало  бы 
стараться  оныя  истреблять  и въ  лучшее  приращеніе  приводить  отече- 
ственный языкъ  и не  вводить  въ  него  ничего,  но  собственною  красою 
украшаться.  Все  тутъ,  нѣтъ  больше  только  Конецъ.» 

Послѣ  слова  конецъ  двѣ  выноски,  объясняющія  1)  что  «Трѵгень», 
такъ  называемая  книга,  въ  коей  есть  извѣстіе:  Ѣзд ѣвшей  за  море  поро- 
сенокъ возвратился  совершенной  хрюкалой  и 2)  что  «Адская  почта» 
книга,  въ  коей  черти,  переписываясь  о людскихъ  дѣйствіяхъ  ввели  но- 
выя слова  лорнетъ,  фаросъ,  депешъ,  имитація  и проч. 

И... 


Четыре  басни  II.  Крылова  съ  неизданными  рисунками 
А.  Орловскаго.  Г.-Петербу ргъ.  Кружокъ  любителей  русскихъ 
изящныхъ  изданій.  1 007.  — 4°.  Цѣна  2 р.  — 1 2 стр.,  4 рисунка  внѣ 
текста  и 2 виньетки  въ  текст!). 

Подъ  эгнмь  заглавіемъ  въ  декабрѣ  минувшаго  года  Кружокъ  вы- 
пустилъ въ  свѣтъ,  въ  лОО  ие|»ен\ мероваішыхъ  экземплярахъ,  свое  второе 
изданіе,  > крашенное  семью  (фототипіями  съ  оригиналомъ  А.  Орловскаго, 
находящихся  въ  богатѣйшей  коллекціи  рисунковъ  одного  изъ  членовъ 
Кружка  К.  Г.  ІІІваргца. 

')  іо  изданіе,  какт.  и первое  изданіе  Кружка  (Невскій  проспектъ,  съ 
рисунками  Д.  Кардовскаго)  вполнѣ  отвѣчаетъ  всѢм  л»  г рсбовапіяугь,  обык- 
новенно пред ьянляемым  ь кт»  любігіел ьскоіі  книгѣ.  Оно  превосходно  отпе- 
чатано вт»  типографіи  Голике  и Ппльборга,  щеголяющей,  какъ  всегда 
мастерскимъ  воспроизведеніемъ  рисунковъ,  его  форматъ  изященъ,  обложка 
проста  и красива  но  топу,  наконецъ  качество  бумаги  не  оставляетъ  же- 
лать лучшаго.  Но  главная,  по  нашему  мнѣнію,  заслуга  изданія  заклю- 
чается вт»  томъ,  что  оно  представляетъ  одну  изъ  весьма  немногихъ  по- 
пытокъ Орловскаго  иллюстрировать  произведеніе  изящной  словесности. 
ВсѢ  остальные  и многочисленные  рисунки  этого  художника,  выходившіе 
въ  альбомахъ  или  отдѣльныхъ  .гитахъ,  за  исключеніемъ,  быть  можетъ 
десятка  рисунковъ  къ  пѢкоторыч  ь сценамъ  Шекспира,  никогда  имъ  для 
Этой  цѣли  не  предназначались. 

(’лдя  по  скуднымъ  біографическимъ  свѢдѢіііиуіъ,  которыуш  уіы  рас- 
полагаемъ объ  Орловскомъ,  иллюстрація  книгъ  вовсе  не  должна  была 
отвѣчать  самой  природ!)  его  кипучаго  таланта.  Дто  былъ  человѣкъ  слиш- 
комъ, для  такой  работы,  нервный  и живой  п хотя  п оставившій  невѣ- 
роятное количество  набросковъ  п рисунковъ — цѣлый  громадный  художе- 
ственный дневникъ  своих ь всегда  быстро  смѣняющихся  впечатл  Ьній,  сви- 
дѣтельствующій о его  необычайной  работоспособности,' — но  едва  ли  склон- 
ный къ  тоуіу  усидчивому  и кропотливому  труду  и строгой  обдуманности 
въ  избираніи  и компановкѣ  сюжетовъ,  которые  требуются  отъ  всякаго 
добросовѣстнаго  иллюстратора. 


Можно,  поэтому,  съ  большой  вѣроятностью,  предположить,  что 
Орловскій,  если  и задумалъ  иллюстрировать  басни  Крылова,  то  не  сумѣлъ 
съ  этой  задачей  совладать  и это  предположеніе  тѣмъ  болѣе  вѣроятно, 
что  при  той  славѣ,  которой  онъ  пользовался — его  рисунки  были  бы  не- 
сомнѣнно изданы,  если  бы  они  представляли  хоть  какое-нибудь  закон- 
ченное цѣлое.  Нельзя,  въ  такомъ  случаѣ,  не  пожалѣть,  что  ему  не  уда- 
лось довести  задуманнаго  имъ  дѣла  до  конца,  тѣмъ  болѣе,  что  свойствен- 
ные ему  недостатки  въ  рисункѣ  не  окупаются  въ  представленныхъ  намъ 
иллюстраціямъ,  благодаря,  быть  можетъ,  самому  содержанію  иллюстри- 
рованныхъ имъ  басенъ  («Конь  и Всадникъ)),  «Квартетъ)),  «Собачья  дружба)) 
и «Демьянова  уха))),  тѣми  положительными  сторонами  его  таланта,  ко- 
торыми отличаются  другія  его  произведенія — живою  наблюдательностью 
дѣйствительной  жизни  и мѣткимъ,  остроумнымъ  изображеніемъ  быто- 
выхъ типовъ  и чертъ. 

Въ  заключеніе,  и настаивая  еще  разъ  на  художественномъ  интересѣ 
изданія,  мы  рѣшаемся  высказать  нѣсколько  замѣчаній,  касающихся  нѣ- 
которыхъ незначительныхъ  подробностей  его  внѣшности. 

Такъ,  намъ  кажется,  что  избранный  для  печати  шрифтъ  слишкомъ 
мелокъ  и что  крупный  Ревильонъ,  которымъ  было  отпечатано  первое 
изданіе  Кружка,  болѣе  бы  соотвѣтствовалъ  формату  вновь  изданной  книги 
и самой  эпохѣ  Крылова  и Орловскаго. 

Можно  было  бы  также  нѣсколько  иначе  распредѣлить  текстъ  са- 
мыхъ басенъ.  Одна  изъ  нихъ — «Квартетъ)),  за  неимѣніемъ  рисунка  Орлов- 
скаго, отдѣлена  отъ  слѣдующей  басни  типографской  чертой.  Было  бы, 
быть  можетъ,  изящнѣе  поставить  «Квартетъ))  въ  концѣ  и,  за  отсутствіемъ 
сюжетной  концовки,  закончить  эту  басню  какой-нибудь  типичной  орна- 
ментальной виньеткой  20-хъ  годовъ.  Такая  виньетка,  нисколько  не  на- 
рушая цѣльности  иллюстраціи  Орловскаго,  дала  бы  возможность  менѣе 
замѣтно  восполнить  существующій  въ  ней  пробѣлъ.  Порядокъ  размѣще- 
нія басенъ  нельзя  признать  вполнѣ  удачнымъ  еще  и потому,  что  басня 
«Собачья  дружба))  не  начинается  съ  новой  страницы,  какъ  всѣ  остальныя 
и что,  такимъ  образомъ,  ея  заглавіе  и начало  находятся  не  противъ  ри- 
сунка, его  иллюстрирующаго,  а сзади  него. 

Скажемъ,  наконецъ,  что  если  новое  изданіе  расчитано  было  на  лю- 
бителей, то  оно  издано  въ  слишкомъ  большомъ  количествѣ  экземпля- 
ровъ,— если  же  оно  предполагалось  для  распространенія  среди  широкой 
публики, — то  500  экземпляровъ  мало  и цѣна  ему  (2  р.)  слишкомъ  высока. 

. Р. 
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МЕЛКІЯ  ЗАМЫ  К II 


.1,.  I*.  Іішіт’ь.  Джонъ  ІЛіфаэль  Смитъ  ( I 7л.З— I N 1 2 ) (налъ  однимъ  1131» 
лушіилъ  граверовъ  мецотпптой  пли  черной  манерой;  онъ  иагравиро- 
калъ  около  200  листовъ  большею  частью  съ  картинъ  Рейнольдса.  Геи- 
сборо,  Лоренса,  Ромпся  п Петерса.  Іл  о листы,  въ  без\ корпзпепноч  ь ко- 
нечно ннд Г),  въ  пробныхъ  оттискахъ,  или  до  письма  п съ  необрГ»заіінымп 
нолями,  цѣнится  англійскими  и французскими  любителями  очень  высоко, 
ботъ  перечень  10  изъ  пихт»,  наиболѣе  рѣдкихъ:  ].  Мі>  (’агпас  (самый 
рЬдкій);  2.  Соипіе.д*  оГ  ХѴагѵѵіск:  .3.  Мь  АІіЫег*;  4.  АІг>  Рау пе-І бііхѵеу 
аімі  еііійі;  л.  СоппІейЗ  (іохѵег  аіні  Рапіііу;  б.  Нон.  Міѵ.  .Чбиійоре;  7.  АП»; 
Сптѣегіапф  АІг.ч  ХогМі;  0.  Плііу  ( а!  Ііешіе  Ра  I Ііат-(  ’ІіпІоп:  н 10.  Га<1\ 

НатіІІоп  ( вакханкой ). 

Напомнимъ,  что  изготовленіе  доски  черной  манерой  производится 
посредствомъ  стального  гранил ыііікл,  сдѣланнаго  вт»  видѣ  стамески,  имѣ- 
ющей вмѣсто  лезвіи  и»а  близко  стоящихъ  з\бца  и формх  качалки  I ѣег- 
ееан).  Гранил і, ником  ь этимь  проходятъ  поверхность  доски  но  всѣмъ  на- 
правленіямъ до  і ѣхъ  норъ,  пока  она  не  приметъ  однообразный  шерохо- 
ватый видъ,  іакъ  что  оттискъ  сь  нея  въ  этомъ  видѣ  представляет ь 
листъ  б\магп  с ь равном  ѣрною  черною  бархатною  поверхностью.  Да- 
« ѣмъ,  рисунок  л»  переводится  на  шерохова  і N ю поверхность  доски,  н шеро- 
ховатость по  мѣрѣ  надобности  выравнивается  или  совершенно  устраняется 
скребкомъ.  Чѣмъ  болѣе  доска  в ь извѣстномъ  мѣстѣ  сг.іажічіа,  тѣмъ  она 
становится  ровнѣе,  п тѣмъ  оттискъ  свѣтлѣе.  Мри  отнечатанін  доски, 
мѣста,  не  тропѵгмн  скребкомъ,  остаются  черными  а тамъ,  гдѣ  шерохо- 
ватость  (‘я  > инч  тожспа,  проявляется  первоначальная  ея  ровность,  г.  е. 
на  п высш  іи  свѣтъ. 


б*.  II.  Ависсо.  1)1.  паше  время  достигшей  до  хжлсающихь  размЬровь 
фальсификаціи  предметов!»  искусства,  небезынтересно,  бьггь  можетъ,  по- 
сниіііть  нѣсколько  строкъ  памяти  Карла-І Івапа  Ависсо  ( 1 7!Мі  ІМбіклкъ 
человѣка,  доведшаго  до  совершенства  подражаніе  знаменитымъ  фаянсо- 
выми блюдамъ  берпара  Палиссп  и никогда  не  хотѣвшаго  воспользоваться 
< нон  мд»  ѵдішігпмыіымь  талантомт»  въ  ущербъ  покупателямъ.  будучи  сто 
юношей,  онъ  случайно  увидѣлъ  одно  изъ  блюдъ  ІІалнсси,  которое  ему 
гакъ  понравилось,  что  онъ  рТшіплъ  добиться  во  чтобы  іо  ни  стало  воз- 
становленіи утеряннаго  способа  производства  тѣхъ  эмалевыхъ  красокъ, 
которыми  славится  этотъ  знаменитый  мастеръ.  Поел  б I л-ти-л  ѣтнпхъ 
безплодныхъ  хсплій,  ему  наконец  ь удалось  достигнуть  своей  цѣли.  Гго 
произведенія  нолхчіілп  всеобшмо  извѣстность  такимъ  нзу  міікмыіы м ь 
сходствомъ  съ  подражаем ым п имъ  оригиналами,  что  парижскіе  антиква- 
ріи предлагали  емх  громадныя  деньги  за  то,  чтобы  онъ  не  ставилъ  на 
выдумываемыхъ  іпгь  блюдахъ  своеіч)  клеііма,  въ  уверенности  имѣть  воз- 
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можность  всегда  ихъ  выдавать  за  настоящіе  Палисси.  Ависсо,  несмотря 
на  отсутствіе  средствъ,  имѣлъ  мужество  отказываться  отъ  всякихъ  пред- 
ложенііі  подобнаго  рода  и умеръ  въ  сравнительной  бѣдности.  Наиболѣе 
удачны  его  подражанія  такъ  называемымъ  рІаЫ  гіі8Іі(]иез — большія  и ма- 
лыя блюда  съ  великолѣпно  на  нихъ  изображенными  рыбами,  растеніями, 
раковинами  и т.  д.  Па  своихъ  произведеніяхъ  онъ  обыкновеіпю  ставилъ 
монограмму  изъ  двухъ  переплетенныхъ  буквъ  А и У,  вдавленныхъ  въ 
тѣсто,  или  же  подписывалъ  ихъ  тоже  въ  тѣстѣ  своимъ  полнымъ  име- 
немъ— АѵІ88еаи  а Тон  гм. 


Старинныя  издѣлія  изъ  олова.  Олово,  наравнѣ  съ  прочими 
металлами,  имѣло  немаловажное  значеніе  въ  производствѣ  извѣстнаго 
рода  предметовъ  искусства,  особенно  въ  XV Ч и XVII  вѣкахъ,  отчасти 
вслѣдствіе  дороговизны  золота  и серебра,  отчасти  же,  быть  можетъ,  и по- 
тому,что  буржуазія,  въ  нѣкоторыхъ  государствахъ, хотя  быиапр.  во  Франціи, 
не  имѣла  по  самому  закону  права  пользоваться  посудой  изъ  дорогихъ  и 
благородныхъ  металловъ,  которую  могли  держать  только  люди  знатные. 
Средневѣковые  иивентари  показываютъ  однако,  что  и знать  не  пренебре- 
гала издѣліями  изъ  олова.  Лабордъ  (Хоііее  сіез  етаих  (Іи  Ьоиѵгс),  Лабартъ 
(Нібіоіге  (1с 8 а г<8  іікіизігіеіз),  Сансье  (Ее  Ііѵге  сіез  соПссНоппеигз),  и др. 
изсл  ѣдователи  старины  даютъ  цѣлые  списки  различныхъ  вещей  изъ  этого 
металла,  какъ  то  блюдъ,  тарелокъ,  бокаловъ,  солонокъ,  кувшиновъ,  тазовъ 
н т.  д.,  принадлежавшихъ  королямъ,  епископамъ  и владѣтельнымъ  князь- 
ямъ: Людовику  XII,  Франциску  I,  епископу  Реймскому  и др.  Такія  вещи 
производились,  очевидно,  особенно  тщательно,  заказывались  лучшимъ 
мастерамъ  и отличались  исключительнымъ  богатствомъ  орнамента  и изя- 
ществомъ формы.  Но  главѣ  мастеровъ  этого  дѣла  долженъ  быть  постав- 
ленъ Францискъ  Бріо,  работавшій  въ  серединѣ  XV  М столѣтія.  Его  лучшее, 
и подписанное  имъ,  издѣліе  находится  въ  музеѣ  Клюни  и представляетъ  изъ 
себя  вазу,  въ  родѣ  кувшина,  и блюдо,  украшенныя  изумительными  ара- 
бесками и миѳологическими  и аллегорическими  сюжетами.  Изъ  француз- 
скихъ мастеровъ  XVII  столѣтія  особенно  выдѣлялись:  Гильомъ  Ку  это, 
Тома  Дсбаннъ  и /Капъ  Желе.  Имена  ихъ  могутъ  для  коллекціонеровъ 
представить  извѣстный  интересъ  еще  и потому,  что  оловянныхъ  дѣлъ 
мастера,  если  ихъ  можно  такъ  называть,  обязаны  были  въ  это  время  ста- 
вить на  своихъ  произведеніяхъ  два  клейма — большое  и малое.  Большое 
клеймо  состояло  изъ  первой  буквы  имени,  и фамиліи  полностью,  а ма- 
лое— изъ  двухъ  начальныхъ  буквъ  имени  и фамиліи.  Произведенія  изъ 
чистаго  олова  носили  клеймо  на  наружной  сторонѣ,  а произведенія  изъ 
смѣси  съ  другими  металлами  (кромѣ  золота  и серебра,  что  дозволялось 
только  для  церковной  утвари)  — на  внутенпей  ихъ  сторонѣ.  Затѣмъ,  въ 
XVIII  в ѣкѣ  славились  мастера:  Бари,  Буало,  Дегланъ,  Дюсосуа,  Жираръ, 
Лантерньс,  Ломбардъ,  Монье,  Руссо,  Самеиъ  и Тоннелье.  Изъ  нѣмецкихъ 
мастеровъ  можно  назвать  Бартера  (XV  в.),  Коха  (XVI  в.)  и Эндерлсйна 
(XVII  в.).  Упомянемъ  въ  заключеніе,  что  въ  1883  г.,  въ  отель  Друо,  гл» 
Парижѣ,  ваза  изъ  олова  XVI  вѣка  съ  аллегорическими  фигурами  была 
продана  за  725  фр.  и что  любители  издѣлій  изъ  олова  найдутъ  болѣе 


или  менѣе  подробное  изслѣдованіе  этого  производства  въ  статьѣ  Жер 
мена  Бакста  Ь'огГеѵгегіе  сГёіаіи  (Кеѵие  без  Агіз  сіёсогаіііз,  поѵ.  ег  «Іес. 
1883)  и въ  стать!)  Сансье — Ѵаіееііе  сГёіаіп  (Ыѵге  і1е8  соііесііоппеигв). 

Л нектоты  изъ  жизни  Лат  л ра.  Маигісе  (^иепііп  Ьаіоиг  1704 — 1788), 
одинъ  изъ  самыхъ  знаменитыхъ  портретистовъ  пастелью  ХѴШ  вѣка, 
былъ  извѣстенъ  своими  рѣзкими  выходками  и непреклонностью  убѢж- 
Н‘ній.  Никакія  матеріальныя  или  какія  либо  другія  выгоды  не  могли  его 
Заставить  принять  заказъ  отъ  лица,  наружность  котораго  ему  не  нрави- 
лась или  прикрасить  оригиналъ,  хотя  бы  онъ  исполнялъ  портретъ  са- 
мого короля  или  той  или  другой  изъ  его  могущественныхъ  фаворитокъ. 
Гакъ,  однажды,  онъ  отказался  принять  заказъ  отъ  жены  Дофина,  къ 
которой  он  ь почему  то  питалъ  недружелюбныя  чувства  и никакіе  уго- 
воры не  могли  заставить  его  измѣнить  это  намѣреніе.  Въ  іругой  разъ, 
когда  онъ  работалъ  надъ  портретомъ  богатаго  генеральнаго  фермера 
Грнуіо  де  ла  ІѴньера,  послѣдній  прислалъ  къ  нему  слугу,  чтобы  его 
предупредить,  что  онъ  гакъ  усталъ  отъ  нескончаемыхъ  сеансовъ,  что 
въ  обѣщанное  время  явиться  не  можетъ.  «Твой  баринъ  глупецъ»  ска- 
залъ Латуръ,  «я  напрасно  взялся  за  его  портретъ,  а твое  лицо  мнѣ  нра- 
вится,— садись,  я съ  тебя  сдѣлаю  портретъ».  «По  если  я опоздаю  съ 
оівѢтоугь»,  замѣтилъ  слуга,  «то  г.  ІѴньерь  меня  прогонитъ».  Тогда,  я 
возьму  тебя  къ  себѣ».  II,  съ  эіими  словами,  Латуръ  началъ  рисовать 
портретъ  слуги,  бросимъ  недоконченный  портретъ  ІѴньера.  Наконецъ, 
доказательствомъ  того,  ю чего  Латуръ  мало  стѣснился  присутствіемъ 
іаже  самых  ь высокопоставленны хъ  линь  можем,  служить  его  знаменитый 
отвѣтъ  Людовику  \\  . Какъ  то  разъ  король,  присутствуя  на  одномъ  изъ 
сеансовъ,  на  которомъ  Лазурь  рисовалъ  свой  знаменитый  портретъ  ман- 
кизы  Помпадуръ,  началъ  съ  ней  говорить  о ноныкъ  дворцахъ,  которые 
опт»  собирался  построить.  «Нее  это  хорошо»,  сказалъ  Латуръ  не  от- 
рываясь отъ  портрета,  «но  лучще  бы  Намъ  строить  корабли».  Чтобы 
отдать  себѣ  отчетъ  въ  смѣлости  Лаіура,  нужно  всііоуіііпть,  въ  какомъ 
состояніи  былъ  французскій  флотъ,  благодаря  буду  мнымъ  тратамъ  Диора. 
(Изъ  1ІІ8Іоіге  <Іп  РогІгаіІ  раг,  К.  РіммЛ  еі  .1.  ІѴАнгіао). 

Р. 
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ИЛЬЯ  ВЛАДИМІРОВИЧЪ  РАТЬКОВЪ-РОЖНОВЪ. 

(А  Іа  тётоіге  сІ’ЕІіе  К а ік  о - К о]  п о \ѵ . у а Вк-РеіегбЪоіш* 

1е  3/іб  Дапѵіег  1907). 

3 сего  января,  поел!)  тяжкой  болѣзни,  скончался  на  25  году  отъ 
роду  Илья  Владиміровичъ  Ратьковъ-Рожновъ,  секретарь  Кружка  Люби- 
телей Русскихъ  Изящныхъ  Изданій  и членъ  редакціоннаго  комитета  жур- 
нала «Старые  Годы»,  извѣстный  среди  библіофиловъ  знатокъ  и собира- 
тель французскихъ  иллюстрированныхъ  изданій  ХѴ1І1  вѣка. 

Библіотека  покойнаго  представляетъ  замѣчательный  подборъ  лучшихъ 
произведеній  французской  иллюстраціи  упомянутаго  времени,  въ  изуми- 
тельномъ видѣ  по  рѣдкости  и сохранности  экземпляровъ  и роскоши  перепле- 
товъ, и безспорно  занимаетъ  въ  этомъ  отношеніи  одно  изъ  первыхъ 
мѣстъ  не  только  въ  Россіи,  но  и заграницей.  Илья  Владиміровичъ  не 
жалѣлъ  труда  при  подборѣ  своей  библіотеки:  каждая  книга  была  имъ 
тщательно,  любовно  подыскиваема  и каждому  новому  вкладу  предшество- 
вала строгая,  критическая  оцѣнка.  Отъ  его  коллекціи  вѣетъ  гѢмъ  чару- 
ющимъ, прелестнымъ  духомъ,  который  отличалъ  французскій  XVIII  вѣкъ, 
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вѣкъ  поэзіи,  любви  п красоты,  обаяніе  которыхъ  привлекало  іючиншаго. 
Но  эпоха  эта  была  гакъ  полно  представлена  его  собраніемъ,  что  ему  за 
послѣднее  время  представлялось  мало  случаевъ  ее  дополнять  въ  прежнихъ 
рамкахъ  и онъ  обратилъ  свою  молодую  энергіи»  въ  область  болТк*  глу- 
бокой, менѣе  извѣданной  старины.  Онъ  сталъ  заниматься  примитивами 
и рукописями  XIII,  XIV  п XV  вѣковъ.  Мистицизмъ,  присущій  его  при- 
род!), встрЪчалъ  отвѣтъ  среди  этихъ  образцовъ  опекаю,  безхитростнаго, 
вѣрующаго  искусства... 

Кружокъ  Любителей  Русскихъ  Изящныхъ  Изданій  и редакція  на- 
шею журнала  потеряли  въ  лиц!»  покойнаго  дѣятельнаго  и уважаемаго 
сотрудника,  душой  преданнаго  дѣлу,  всегда  горячо  интересовавшагося 
вопросами  искусства,  къ  которому  онъ  относился  не  но  лѣтамъ  чуткой 
у частли во. 

Въ  «Старых»*  Годахъ»  Илья  Владиміровичъ  собирался  эавѢдывать 
художественной  внѣшностью  изданія  п принимать  ангорское  участіе  въ 
отдѣлѣ  библіографіи. 

Но  этимъ  предположеніямъ  не  суждено  было  сбыться... 

Миръ  ему! 
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ПРОДАЕТСЯ 

ПАРА  БОЛЬШИХЪ  ФАРФОРОВЫХЪ  ВАЗЪ 

Императорскаго  Фарооров.  завода  (Николая  I). 

ВЫСОТА  1 арш.  Iх и в. 

По  золотому  фону  разноцвѣтнаго  золота  орнаментъ  и рельефы. 

Живопись  съ  картинъ  Венеціанова. 

Цѣна  1500  рублей. 

Справиться  въ  конторѣ  Редакціи  (Соляной  пер.,  7). 


А ѵепсіге 

<іеііх  ѵазез  еп  рогсеіаіпе  сіе  Іа  РаЬгкрде  Ітрегіаіе  сіе  8т.  Рёіегз- 

Ьоиг§  (Еродие  Ыісоіаз  I), 

• і 

аѵес  реіпіиге  й’аргёз  ѴёпёгіапоН  еѣ  геііеіз  Погёз  зиг  ГопП  сЕог. 

РВІХ  1500  КОТШЬЕВ. 

В*асІгеБ8ег  аи  Ъигеаи  Пе  Іа  КёПасііоп  (Воііапоі  ре  г.,  7). 
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Открыта  подписка  на  1907  годъ  (четвертый  годъ  изданія) 

НА  ЕЖЕМѢСЯЧНЫЙ  ЖУРНАЛЪ  ИСКУССТВЪ  II  ЛИТЕРАТУРЫ 


въс  ы 


Вступая  въ  четвертый  годъ  изданія  «Вѣсы»  остаются  вѣрны  своей  про- 
граммѣ: отстаивать  высокое  и самостоятельное  значеніе  художественнаго  творчества. 
< Вѣсы»  идутъ  своимъ  путемъ  между  реакціонными  группами  писателей  и художниковъ, 
которые  до  сихъ  поръ  остаются  чужды  новымъ  теченіямъ  въ  искусствѣ  (получив- 
шимъ извѣстность  подъ  именемъ  «символизма»,  «модернизма»,  и т.  под.)  и револю- 
ціонными группами,  полагающими,  что  задачей  искусства  можетъ  быть  вѣчное  разру- 
шеніе безъ  строительства. 

Въ  1907  году  «Вѣсы»  будутъ  издаваться  при  томъ  же  составѣ  сотрудниковъ, 
какъ  и въ  предыдущіе  три  года,  при  ближайшемъ  участіи:  Ю.  Балтрушайтиса , К.  Баль- 
монта, А.  Блока,  Валерия  Брюсова,  Андрея  Бшаю,  .7.  Л.  Гиппіусъ,  Вячеслава  Иванова 
и Д.  С.  Мережковскаго. 

Подписная  цѣна  на  годъ  (12  Л1>Л°)  пять  рублей  съ  пересылкой;  на  полгода 
три  рубля  съ  пересылкой.  За-границу  семь  рублей. 

Годовые  подписчики  на  1907  годъ,  внесшіе  всю  сумму  до  15-го  января,  имѣютъ 
право  получить  безплатно  одно  изъ  изданій  к — ва  «Скорпіонъ»,  изъ  списка,  который 
будетъ  объявленъ  въ  январскомъ  АА  Всѣ  подписчики  на  1907  годъ  пользуются  при 
выпискѣ  изданій  к— ва  «Скорпіонъ»  скидкой  отъ  15  до  50°/о. 

Адресъ  главной  конторы:  Москва.  Театральная  пл.,  д.  Метрополь,  кв.  23,  книго- 
издательство «Скорпіонъ».  Отдѣленіе:  С. Петербургъ,  Садовая,  18,  складъ  'Комиссіонеръ  • 

Редакторъ-издатель  С.  А.  ПОЛЯКОВЪ. 


Золотое  Руно 


ЖУРНАЛЪ  ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ,  ЛИТЕРАТУРНЫЙ  и КРИТИЧЕСКІЙ 

Открыта  подписка  на  1907  годъ  (II  г.  изданія). 

«Золотое  Руно»  въ  1907  году  будетъ  выходить  попрежиему  ежемѣсячно.  Въ  каж- 
домъ номерѣ  журнала  будетъ  помѣщенъ  рядъ  снимковъ  съ  картинъ  и оригинальныхъ 
рисунковъ  русскихъ  художниковъ.  Литературный  отдѣлъ  будетъ  вестись  и развиваться 
въ  направленіи,  ясно  выразившемся  въ  послѣднихъ  номерахъ  Золотого  Руна»  за 
истекшій  годъ.  Будетъ  значительно  расширенъ  музыкальный  отдѣлъ.  Независимо  отъ 
задачъ  чистаго  искусства,  редакція  намѣревается  удѣлить  особое  вниманіе  художест- 
венной индустріи  и декоративному  искусству.  Галлерея  портретовъ  русскихъ  писателей 
и художниковъ,  начатая  въ  1906  г.,  будетъ  продолжаться  изданіемъ  и въ  слѣдующемъ 
въ  видѣ  приложенія  къ  журналу. 

Въ  сЗрлотомъ  Рунѣ>  участвуютъ: 

ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ  ОТДѢЛЪ:  А.  Анисфельдъ,  Александръ  Бенуа.  Л.  Бакстъ, 
И.  Билибинъ,  II.  Бромирскій,  М.  Врубель,  С.  Виноградовъ,  А.  Гаушъ,  А.  Головинъ, 
А.  Голубкина,  Игорь  Грабарь,  В.  Дриттешірейсъ,  М.  Добужпнскій,  Модестъ  Дурновъ, 
Павелъ  Кузнецовъ,  К.  Коровинъ.  Е.  Кругликова,  И.  Крымовъ,  Е.  Лансере,  А.  Лан- 
сере, А.  Линдеманъ,  Ф.  Малявинъ,  Василій  Миліоти,  II.  Некрасовъ,  М.  ІІесг  говъ, 
А.  Остроумова-Лебедева,  Н.  Рерихъ,  М.  Сабашникова,  II.  Сапуновъ,  А.  Срединъ, 
К.  Сомовъ.  С.  Судейкинъ,  С.  Судьбпнинъ,  В.  Сѣровъ,  Ки.  II.  Трубецкой,  II.  Ѳеофилак- 
товъ,  Вл.  Фишеръ,  С.  Яремичъ  и др. 

ЛИТЕРАТУРНЫЙ  ОТДѢЛЪ:  Леониндъ  Андреевъ,  К.  Д.  Бальмонтъ,  Александръ 
Блокъ,  Валерій  Брюсовъ,  Андрей  Бѣлый,  ІО.  Балтрушайтисъ,  Ив.  Бунинъ,  Макс.  Воло- 
шинъ, Л.  Вилькина,  А.  II.  Воротниковъ,  3.  II.  Гиппіусъ,  Осинъ  Дымовъ,  Борисъ  Зай- 
цевъ, Вячеславъ  Ивановъ,  А.  II.  Корещенко,  Маркъ  Криницкій,  М.  Кузминъ.  А.  И. 
Купринъ,  А.  Куреинскій,  М.  О.  Ликіардопуло,  Сергѣй  Маковскій,  II.  Минскій,  Д.  С. 
Мережковскій,  ІІв.  Новиковъ,  Станиславъ  ІІшнбышевскій,  С.  Рафаловичъ,  В.  Реби- 
ковъ,  Алексѣй  Ремизовъ,  В.  В.  Розановъ,  А.  Ростиславовъ.  Б.  Садовскій,  И.  Сацъ, 
Сергѣй  Соловьевъ,  Осдоръ  Соллогубъ,  К.  Сюннербергъ,  А.  Ф.  Струве,  А.  II.  Успен- 
скій, Корнѣй  Чуковскій,  Г.  Чулковъ,  Д.  В.  Философовъ,  А.  Шервашпдзе,  II.  Шпнскій, 
К.  Эіігесъ,  И.  Ярковъ  п мн.  др. 

Подписная  цѣна: 

На  годъ  въ  Россіи 15  р.  — к.  за  границу 55  фр. 

Отдѣльные  номера  въ  Россіи  2 » 10  » за  границу С » 

Требованія  наложеннымъ  платежомъ  не  удовлетворяются.  Полугодовая  подписка  не 
принимается.  Допускается  разсрочка:  1 января — 5 р.;  1 марта — 5 р.  п 1-го  мая — 5 р. 
Объявленія  принимаются  съ  платой  за  1 стр. — 100  р.;  V*  стр. — 50  р.;  у*  стр. — 25  руб. 
Подписка  принимается  въ  Конторѣ  Редакціи,— Москва,  Новинскій  бульваръ,  д.  Рого- 
жина,— ежедневно,  кромѣ  праздничныхъ  и воскресныхъ  дней  отъ  11  ч. — 4 ч.  дня,  въ 
ХАРЬКОВѢ,  Нлетневскій,  д.  2,  и во  всѣхъ  крупнѣйшихъ  книжныхъ  магазинахъ  и ко- 
миссіонныхъ агентствахъ  Россіи. 

Редакторъ-Издатель  Николай  Рябушинскій. 


II. 


ЖУРНАЛЪ  СВОБОДНОЙ  МЫСЛИ 

Новое  ежемѣсячное  литературно  * общественное  изданіе. 

Безсмертный  духъ  свободы,  въ  какихъ  бы  областяхъ  онъ  не  проявлялся, — единъ,  какъ 
единъ,  во  всемъ  многообразіи  своихъ  масокъ,  вѣчный  врагъ  его, — деспотизмъ.  Кто  со- 
знательно стоитъ  за  свободу  искусства,  тотъ  не  можетъ  не  стоять  за  свободу  полити- 
ческую. Какъ  искусство  есть  результатъ  вольнаго  индивидуальнаго  творчества,  такъ 
общественность  должна  быть  вольнымъ  созданіемъ  творчества  коллективнаго.  Револю- 
ція, единая  въ  своей  основѣ,  есть  всегда  переоцѣнка  цѣнностей  н низверженіе  куми- 
ровъ, будь  то  догмы  философіи,  морали,  права  или  искусства.  Но  выступленіе  противъ 
догмъ  обычно  совершается  не  по  всей  линіи  революціи  одновременно,  и отдѣльныя 
струп  ея  обособляются  одна  отъ  другой.  Задача  «ПЕРЕВАЛА» — содѣйствуя  ихъ  дальнѣй- 
шему теченію,  подчеркивать  единство  ихъ  источника  и вскрывать  внутреннее  между 
ними  родство.  Девизъ  «ПЕРЕВАЛА»:  радикализмъ  философскій,  эстетическій,  соціальный. 

ВЪ  ЖУРНАЛЪ  УЧАСТВУЮТЪ: 

ІО.  И.  Айхенвальдъ,  Аіехапйег,  прпв.-доц.  Е.  Аничковъ,  И.  Ѳ.  Анненскій,  М.  П.  Ар- 
цыбашевъ, К.  Д.  Бальмонтъ,  А.  Бачинскій,  Н.  Бердяевъ,  Александръ  Блокъ,  прив.-доц. 
Алексѣй  Боровой,  И.  А.  Бунинъ,  Андрей  Бѣлый,  А.  Вергежскій,  Л.  Внлькина,  Лео- 
нидъ Галичъ,  Б.  Диксъ,  А.  Діесперовъ,  М.  Дурновъ,  Осипъ  Дымовъ,  Борисъ  Зайцевъ, 
В.  Зоръ,  проф.  О.  Ф.  Зѣлпнскій,  Вячесл.  Ивановъ,  М.  Киріенко-Волошинъ,  (Максъ 
Волошинъ),  Александръ  Койранскій,  Б.  Койраискій,  А.  Кондратьевъ,  прив.-доц.  С.  А. 
Котляревскій,  Сергѣй  Кречетовъ,  Маркъ  Криницкій,  Б.  Лесьмянъ,  Владиміръ  Линден- 
баумъ,  Сергѣй  Маковскій,  Н.  М.  Минскій,  А.  Л.  Миропольскій,  Мирэ,  Муни,  И.  Но- 
виковъ, Одинокій.  С.  О.  Ольденбургъ,  Нина  Петровская,  А.  П Ііечковскій,  Борисъ 
Поповъ  (Мизгирь),  Н.  Поярковъ,  Алексѣй  Ремизовъ,  С.  Сергѣевъ-Ценскій,  С.  Соло- 
вьевъ, Ѳедоръ  Сологубъ,  Петръ  Струве,  Г.  Тверской,  А.  М.  Федоровъ,  Борисъ  Фохтъ. 
Владиславъ  Ходасевичъ,  Юрій  Череда,  Андрей  Чубаровъ,  Георгій  Чулковъ,  Конст. 
Эрбергъ,  С.  Яремпчъ  и др.  Въ  журналѣ  помѣщаются  статьи  но  вопросамъ  философіи, 

искусства  и общественности,  стихи  и разсказы. 

Журналъ  выходитъ  одинъ  разъ  въ  мѣсяцъ,  съ  ноября  1906  г., 

въ  объемѣ  около  шести  печатныхъ  листовъ. 

Подписная  цѣна:  На  годъ— 4 р.,  на  */з  года— 2 р.  25  к.,  на  3 мѣс. — 1 р.  20  к.  За  гра- 
ницу на  годъ — 7 р.  Учителямъ,  учащимся  и служ.  въ  общ.  учр.  цѣна  понижена:  на  годъ— 
3 р.  60  к.,  на  г/2  года — 2 р.  на  3 мѣс. — 1 р.,  при  условіи  подписки  черезъ  редакцію. 

Отдѣльные  Х'ДѴе  по  50  к.  Наложеннымъ  платежомъ  №№  не  высылаются. 

По  продажѣ  отдѣльныхъ  №№  гг.  московскихъ  книгопродавцевъ,  просятъ  обращаться 
въ  книжный  складъ  «Живое  слово»,  (Москва,  Б.  Никитская,  Столовый  пер.,  д.  де-Нор- 
манъ  . Петербургское  отдѣленіе  конторы:  книжный  магазинъ  И.  И.  Митюрникова,  Ли- 
тейный, 31.  Адресъ  редакціи  и конторы:  Москва,  уг.  Пречистенскаго  бульвара  и Сив- 
цева-Вражка,  д.  Тарасовой,  кв.  1.  Тел.  137—67.  Для  пріема  подписки  контора  открыта 
ежедневно,  кромѣ  воскресеній  и праздниковъ,  отъ  11-ти  до  4-хъ  час.  дня.  Редакція  для 
личн.  объясненій  открыта  по  пятницамъ  о гъ  1 до  4-хъ  час.  дня.  Принимаются  объявленія. 
Редакторъ  Сергѣй  Соколовъ.  Издатель  Владиміръ  Линденбаумъ. 


ПОЛИТИЧЕСКАЯ  ЭНЦИКЛОПЕДІЯ 

подъ  редакціей  Л.  3*  Слонимскаго. 

Въ  12  выпускахъ,  цѣна  по  подпискѣ  9 руб.  (въ  трехъ  полукожан.  перепл.,  ц.  12  р.). 

При  задаткѣ  въ  3 руб.  выдаются  три  выпуска,  а дальнѣйшіе  по  мѣрѣ  поступленія  взно- 
совъ, считая  одинъ  рубль  за  каждый  выпускъ.  Послѣ  оплаты  всей  подписной  суммы 

выпуски  выдаются  немедленно  по  выходѣ  пзъ  печати. 

Цѣна  внѣ  подписки:  12  руб.,  въ  перепл.  15  руб. 

Переплетенные  тома  выдаются  при  выходѣ  4-го,  8-го  и 12-го  выпусковъ. 

Въ  пераыхъ  трехъ  выпускахъ  (480  страницъ)  помѣщено  206  статей. 

Въ  первыхъ  трехъ  выпускахъ  помѣщено  28  портретовъ  и иллюстрацій,  18  карто- 
граммъ, и 20  геогр.  и этногр.  картъ. 

Выпуски  четвертый  и пятый  печатаются. 

Для  ознакомленія  съ  изданіемъ  всѣмъ  желающимъ  высылается  первый  выпускъ  съ  обя- 
зательствомъ возвратить  его,  если  подписка  не  состоится.  Подписка  съ  наложеніемъ 
платежа  дозволяется  съ  надбавкой  25  коп.  при  каждой  отправкѣ. 

ГЛАВНАЯ  КОНТОРА:  НЕВСКІЙ,  88. 

Подписка  принимается  также  въ  иногородныхъ  отдѣленіяхъ  и у представителей  главн.  конторы. 


Ш. 


А ѵе  п сі  г е: 

ТаЫеасі  сіе  ТНааІоѵо 

Да  ніе  а 21.  АиЪіп  1е  ш а і і я“. 

Оітеп5Іоп5  сіе  Іа  юііе  07  X 80  сем. 

Сасіге  ѵіеіі  ог,  зсиір^  зіуіе  Ьоиі$  XV. 

Ргіх  7000  ігапсз. 

5’асігеззег  а(і  Ьагсаа  сіе  Іа  Ресіаеііоп. 


(81.  РбІѳгзЬоиг^,  Зоііапоі  рег.,  7). 


Картина  раб.  Зиаулоо,  писанная  масломъ,  къ  золоченой  рѣзной 
рамѣ  стиля  Людовика  XV.  Разм  07X80  сантиметр. 

Цъна  2.500  рублей. 

Справиться  въ  конторѣ  Редакціи. 

(Соляной  пер.,  7). 

IV 


ВНОВЬ  ОТКРЫЛСЯ  МАГАЗИНЪ 

КАРТИНЪ  и СТАРИННЫХЪ  ВЕЩЕЙ 

К.  А.  АЛЕКСАНДРОВА. 

С.-ПЕТЕРБУРГЪ,  Гороховая  у л.,  № 67. 


Имѣются  картины  извѣстныхъ  художниковъ  какъ  то: 

К.  Маковскаго,  Ю.  Клевера,  К.  Крыжицкаго,  Ла- 
горіо,  Соломаткина,  П.  Соколова,  Левитана  и др. 


, Щ 


Покупаю  и принимаю  на  коммиссію 

КАРТИНЫ,  ГРАВЮРЫ,  РИСУНКИ,  МИНІАТЮРЫ,  СТАРИННЫЯ 
ТАБАКЕРКИ,  БРОНЗУ,  ФАРФОРЪ,  МЕБЕЛЬ  и ВООБЩЕ  ВСБ  СТА 

РИННЫЯ  ВЕЩИ. 

ПРИНИМАЮ  ЗАКАЗЫ  НА  РАМЫ. 


ЕТ  ЬЕ5  АКТІХТЕ5 

КЕѴУЕ  Ь’АКТ  ЬЕ5  ЬЕІІХ  ПСЖЬЕб 


Кеѵие  іпіегпаііопаіе  (Гагі  апсіеп  еі  тосіегпе. 

Бігесіеиг  Гопйаіѳиг:  Лгташ]  І)ауоі  Іпзресіеиг  ^еііегаі  сіез  Веаих-агіз. 

Се  Но  Кеѵие  циі  ѵа  епііег  сіапз  8а  3-е  аппёе  езі  ип  пюсіёіе  сіе  Іихе  Іуро^гарЫфіе,  сіе 
псЬеззе  сГіПизігаііопз  еі  сіе  заѵапіе  ѵагіёіё  сіе  іехіез.  Аиззі  зон  зиссез  езі-іі  соизісіе- 
гаЫе.  ЕПе  зе  ргёзепіе  сГаіПеигз  зоиз  1е  ріиз  ^Іогіеих  раігопа&е.  Хоиз  сіёіасіюиз  ей 
еГГеІ  Іез  Ііцпез  зиіѵапіез  сГипе  Іеііге  цис  М-г  Аи^изіе  Косііп  ёсгіі  а зоп  Вігесіеиг. 
«Мои  сЬег  Вауоі,  с’езі  сіе  Іоиі  соеиг  цие  .і’арріаисііз  а ѵоіге  асІтігаЫе  Кеѵие  сГагі. 
С’езі  ипе  оеиѵгс,  ем  Іоиз  роіпіз  гёиззіе,  еі  .і’езііте  цие  §гйсе  а за  тёііюйе  еііе  зега 
Ьіеп  ассиеііііе  рагіоиі  еі  йеѵіепсіга  ип  Ііеп  с^иі  регтеКга  аих  агіізіез,  аих  атаіеигз  еі 
аих  ёсгіѵаіпз'  сГагЬ  сіе  Іоиз  Іез  рауз  сіе  зе  соппаііге  еі  сіе  з’арргёсіег  сГаѵапІа^е».  Ѵоіеі 
сціеісіиез  потз  сіе  Іа уіогіеизе  1ё<'іоіпІезсо11аЬогаІеигз  сіе  К’АКТ  еі  Іез  Агіізіез:  М.  ЛІ. 
Лпаіоіе  Ггапсе,  сіе  ХоІЬас,  Сашіііе  Маиеіаіг,  (іизіаѵс  КеГГгоу,  Кёопсе  Вёпёсіііс,  Лисігё 
МісЬсІ,  ЬаГепезІге,  Лгзёпе  Аіёхапсіге,  сіе  Іа  8і2егашіе,  Сіаисіе  Рііііірз,  Керіпаісі  Сізісг, 
8ріе1тап,  імзіі,  Сіасізку,  Вепоіз,  8ег^е  Мако\ѵзку,  І)-г  Сіеіпеп,  Тсііисіі,  Моуег-Огае^ё, 
І)г,  ОзЬогп,  \\г.  Кіііег,  Саписіо,  Путана,  Ѵап-Яіре,  Ѵаісііе,  еіс.  А рагііг  сГе  Гаи  ргр- 
сЬаіп  Іез  аЬоппёз  ЬёпёГісісгопі  заііз  аіщтепіаііоп  сіе  ргіх  сіе  іштёгоз  ехсерііоппоіз 
іпГіпітепІ  зирёгіеигз  сотте  ргіх  сіе  ѵеиіе  аих типёгоз  огсііпаігез.  Кёсіасііоп  еі  Асі- 
тіпізігаііоп  173,  Воиіеѵалі  81.  Оепиаін,  Рагіз.  Ргіх  сіе  ГАЬопистспі  сГиіі  ап  — Г’гапсе: 
16  Гг.  Кігапсег:  20  Гг.  а 8і.-РёІегзЬоигі' он  з’аЬоипе  сію/  М-г  \ѴоШ. 


ОТКРЫТА  ПОДПИСКА  НА  1907  ГОДЪ 

на  историко-литературный,  критическій  и библіографическій  журналъ 

ВКТНИКЪ  ЛИТЕРАТУРЫ 


И 


ІЯ  поя 


ъ и оиолюгцаірій, 


илдаваемміі  Т-нохгь  М.  I >.  Рольфъ. 


«Вѣстникъ  Литературы»  и «Извѣстія»  будутъ  выходить  ежемѣсячными  иллюстрирован- 
ными выпусками,  въ  двухъ  самостоятельныхъ  отдѣлахъ,  изъ  которыхъ  первый  — и.  з. 
«Вѣстникъ  Литературы» — будетъ  заключать  въ  себѣ  статьи  по  вопросамъ  литературы,  нау- 
ки и библіотечнаго  дѣла,  критическіе  разборы  новыхъ  книгъ,  біографіи,  воспоминанія 
и неизданныя  письма  писателей,  очерки  о современныхъ  теченіяхъ  въ  литературѣ, 
историко-литературныя  изслѣдованія,  статьи  но  техникѣ  чтенія  и пр.,  и пр.;  во  вто- 
ромъ лее  отдѣлѣ — «Извѣстіяхъ» — будутъ  помѣщаться:  хроника  литературнаго  міра  и книж- 
ныхъ новостей  въ  Россіи,  вѣсти  изъ  Франціи,  Германіи,  Англіи,  Америки,  славянскія 
извѣстія,  Коззіса,  новости  но  библіографіи  и библіотечному  дѣлу,  справки  по  вопросамъ, 
касающимся  книгъ  (почтовый  ящикъ)  и,  кромѣ  того,  ежемѣсячные  каталоги  всѣхъ  вы- 
дающихся новыхъ  книгъ.  Первый  отдѣлъ  журнала  будетъ  иллюстрированъ. 

Оба  отдѣла:  Вѣстникъ  Литературы»  н «Извѣстія  по  Литературѣ,  Наукамъ  и Библіографіи  — 
будутъ  взаимно  дополнять  другъ  друга,  составляя,  вмѣстѣ  съ  тѣмъ,  какъ  бы  одно  цѣлое, 
въ  которомъ  историко-литературная  и критическая  часть  будетъ  сосредоточена  преиму- 
щественно въ  первомъ  изъ  нихъ,  библіографическая  и справочная — во  второмъ. 


1 


1 р. 


Р«  Годовая  нодп.  цѣна  «Вѣстника  Литературы»,  вмѣстѣ 
• съ  «Извѣстіями  по  Литературѣ»,  съ  дост.  и пересыл. 

Съ  порее,  заграницу  — I р.  50  к.  (=4  франка). 

Подписка  принимается  въ  редакціи,  въ  С.-Петербургѣ.  Вас.  Остр..  16  линія.  5 — 7 с.  д..  а такжэ 
въ  конторахъ  „Вѣстника  Литературы",  при  книжныхъ  магазинахъ  Т-ва  М 0 Вольфа:  въ  С. -Пе- 
тербургѣ: I)  Гостиный  Дворъ.  18  и 2)  Невскій  пр..  13:  въ  Москвѣ:  1)  Кузнецкій  Мостъ.  12.  д. 
Джамгаровыхъ.  и 2)  Моховая  ул..  22.  д.  Чижова  и Курындиной  (противъ  Университета). 


П.  ШИБАНОВА 

Комиссіонера  Императо  р с к о й Публичной  Библіотеки* 

Москва*  Никольская  улица.  Телефонъ  8—39 

Предл  агаЕтъ: 

Апостолъ,  напеч.  въ  Москвѣ  Иваномъ  Ѳедоровымъ  и Петромъ  Тимоѳѣевымъ  Мстиславцемт/ 
1564  г.  Въ  листъ.  Въ  кож.  пер.  200  р. 

— Это  первенецъ  нашего  типографскаго  искусства,  въ^настоящее  время  чрезвычайно  рѣдкій.  Со- 
хранность экземпляра  посредственная. 

Библія,  напечат.  въ  Острогѣ  Іоанномъ  Ѳедоровымъ  з Москвы.  Съ  загл,  и выходнымъ  листами 
1581  г.  Въ  листъ.  Въ  кож.  пер.  250  р 

— Экземпляръ  превосходной  сохранности  п совершенно  полный.  Большая  рѣдкость. 

Буслаевъ,  Ѳ.  Русскій  лицевой  апокалипсисъ.  Сводъ  изображеній  изъ  лицевыхъ  апокалипси- 
совъ по  русскимъ  рукописямъ  съ  XVI  по  XIX  в.  М.  1884.  75.  р. 

— Съ  особымъ  атласомъ  въ  8-ю  долю  л.  снимковъ  съ  рисунковъ,  заключающимъ  въ  себѣ  285 
изображеній,  частію  раскрашенныхъ. 

Евангеліе,  рукопись  XVI  вѣка,  въ  листъ,  замѣчательнаго  письма,  съ  высокохудожественными 
изображеніями  четырехъ  евангелистовъ,  заставками,  орнаментами  и буквами.  Въ  старинномъ  атласномъ 
переплетѣ  съ  серебряиными  украшеніями, чрезвычайно  красивая  рукопись  превосходной  сохранности  1000  р. 

Евангеліе  на  армянскомъ  языкѣ,  писанное  на  пергаментѣ  въ  1671  году,  въ  8 долю  л.,  съ  изо- 
браженіемъ четырехъ  евангелистовъ,  60  миніатюрами  поясняющими  евангельскія  событія,  14  большими, 
во  всю  страницу,  заставками  и многочисленными  буквами  и виньетами.  Въ  серебряномъ  современномъ 
переплетѣ.  1000  р. 

Житіе  святыхъ  новыхъ  чудотворцевъ  Муромскихъ,  благовѣрнаго  князя  Петра,  нареченнаго  во  ино 
ческомъ  чину  Давида,  и супруги  его  благовѣрныя  княгини  Февроніи,  нареченныя  во  инокиняхъ 
Ефросиніи.  Рукопись  XVI  вѣка,  въ  листъ,  съ  127  высокохудожественными  миніатюрами.  1500  р. 

Изборникъ  вел.  кн.  Святослава  Ярославича  1073  г.  Факсимиле  древней  рукописи.  Спб.  880. 
Въ  8-ю  долю  л.  І Гер.-  75  р. 

— Великолѣпное  изданіе  Имп.  Общ,  Люб.  Др.  Письменности. 

Книга  приношеній  въ  пользу  Импер.  Публнчн.  библіотеки.  Спб.  1857.  Фоліо.  100  р. 

— Это  хронологическій  списокъ  съ  1811  по  1854  г.  всѣхъ  лицъ  и учрежденій,  отъ  которыхъ 
поступали  приношенія  въ  Библіотеку.  Отпечатана  въ  числѣ  50  экземпляровъ.  (Геннади,  № 245). 

Кормчая,  рукопись  XVI  вѣка,  въ  листъ,  съ  русскими  статьями,  замѣчательнаго  состава,  въ 
совгеменномъ  кожан,  переплетѣ.  1500  р. 

Кормчая..  Москва  1650.  Въ  листъ.  Старин,  кожаи.  перепл.  150  р. 

— Большая  рѣдкость. 

Московская  Городская  Художественная  Галлерея  П.  и С.  Третьяковыхъ,  Ред.  и пояснитель- 
ный текстъ  И.  С.  Остроухова  и С.  Глаголя.  36  вып.  въ  8-ю  долю  л.  72  р. 

— Настоящее  изданіе  заключаетъ  въ  себѣ  болѣе  300  снимковъ  съ  русск.  художеств,  произве- 
деній, находящихся  въ  Третьяковской  Галлереѣ,  изъ  нихъ  72  исполнены  геліогравюрою  на  отдѣльныхъ 
листахъ,  а остальные  автотипически  въ  текстѣ. 

Московская  церковная  старина.  Труды  комиссіи  по  осмотру  и изученію  памятниковъ  церков 
ной  старины  г.  Москвы  и Московск.  епархіи,  издав,  подъ  ред.  А.  Успенскаго.  3 тома  въ  4-хъ  вып.  М 
1904  — 906.  4о.  Съ  многочисл.  снимками.  115  р. 

Никона  Черногорца  пандекты,  рук.  на  пергаментѣ  ХП  вѣка,  въ  листъ,  въ  два  столбца.  2000  р‘ 

Общій  гербовникъ  дворянскихъ  родовъ  Всероссійской  имперіи.  10  частей.  Спб.  1797—836.  4о 

— Хорошіе  переплеты.  150  р. 

Ровинскій,  Д.  Подробный  словарь  русскихъ  гравиров.  портретовъ.  2 т.  Спб.  1889.  Роскошныег 
переплеты,  60  р. 

— Съ  500  фототипн.  снимками  въ  особомъ  атласѣ. 

Ровинскій,  Д.  Подробный  словарь  русскихъ  граверовъ  XVI— XIX  вв.  Съ  930  рисунками.  2 т. 
Спб.  895.  (25  р.)— 20  р. 

Псалтирь,  рукопись  XVI  вѣка,  въ  листъ,  съ  высокохудожественной  миніатюрой,  изображающей 
царя  Давида  въ  6-ти  событіяхъ,  художетвенными  заставками  и буквами.  Чрезвычайно  красивая  руко- 
пись. 2000  р. 

Псалтырь  учебная,  напечат.  въ  4-е  лѣто  патріарха  Іосифа.  М.  1648.  4о.  Современ.  кожаный’ 
въ  доскахъ,  перепл.,  съ  тисненіями.  500  р. 

— Сохранность  экземпляра  дивная.  Большія  поля. 

Путеводитель  къ  древностямъ  и достопамятностямъ  Московскимъ.  4 ч.  М,  1792—93.  12о.  Въ 

двухъ  совр.  пер.  25  р.  , 

— Большая  рѣдкость. 

Списки  титулованнымъ  родамъ  и лицамъ  Россійской  Имперіи,  Изд,  Департ,  Герольдіи.  Спб. 
1892.  46.  25  р. 

— Напечатано  ограниченное  количество  и теперь  очень  рѣдко. 

Ученіе  и хитрость  ратнаго  строенія  пѣхотныхъ  людей.  Напечатано  въ  богоспасаемомъ  градѣ 
Москвѣ  повѣленіемъ  благовѣрнаго  и благочестиваго  государя  царя  и великаго  князя  Алексѣя  Михай 
ловичй  въ  лѣто  9155  (1647  г.)  Въ  листъ.  Совр.  коле,  съ  золот.  тисн.  пер.  300  р. 

— Прекрасный,  совершенно  полный  экземпляръ,  съ  настоящимъ  гравированнымъ  заглавнымъ 
листоАіъ  и со  всѣми  гравюрами.  Экземпляры  съ  подлиннымъ  гравир.  заглавіемъ  составляютъ  величай- 
шую библіографич.  рѣдкость. 

Филимоновъ,  Г.  Описаніе  памятниковъ  древности  церковнаго  и гражданскаго  быта  русскаго 
муееД  П.  Карабанова.  М.  1849.  Въ  8-ю  долю  л.  Пер.  50  р. 

— 32  стран,  текста  и 60  листовъ  рисунковъ  древностей,  изъ  которыхъ  многіе  хромо  литографиро- 
ваны. Великолѣпное  изданіе  въ  настоящее  время  весьма  рѣдкое. 

Каталоги  фирмы,  выходящіе  безпрерывно,  высылаются  по 

первому  требованію. 

шш  ниш  ешиіш  і ощшга  ачші 


VII. 


Ашшрвад  шжш  торговъ  С.  ",  Трусова,  шеіш  вр.  д,  ,М  33, 

Имѣетъ  большой  выборъ  книгъ  по  всѣмъ  отраслямъ  знаній. 

Покупаетъ  книги  и цѣлый  библіотеки  по  хорошей  цѣнѣ.  Принимаетъ  заказы  по 
отысканію  распроданныхъ  и рѣдкихъ  книгъ.  Составляетъ  и пополняетъ  библіотеки. 
Каталоги  высылаются  безплатно.  Торговля  предлагаетъ  слѣд.  книги: 

Ровиискій.  Подробный  словарь  русскихъ  граверовъ  XVI— XIX  в.в.  съ  930  ри- 
сунками. 2 т.  Спб.  1895  г.  (25  р.)  20  р. 

Изборникъ  великаго  князя  Святослава  Ярославича  1703  г.  Иждивеніемъ  члена 
учредителя  общества  любителей  древней  письменности  Т.  С.  Морозова  съ  лицевыми 
изображеніями  въ  листъ.  Спб.  1880,  пер.  (Экз.  въ  хорош,  сохран.  на  велен.  бум.).  60  р. 

Ровиискій.  Д.  Подробный  словарь  русскихъ  гравированныхъ  портретовъ.  Спб.  1886, 
4 т.,  пер.  (Съ  700  фототипными  портретами),  въ  пер.  золот.  обр.  100  р. 

Карьеръ,  М.  Искусство  въ  связи  съ  общимъ  развитіемъ  культуры  и идеалы  чело- 
вѣчества. 5 т.,  пер.  (Полный  экз.).  45  р. 

Дрезд.  карт.  гал.  Изд.  А.  Суворина.  Спб.  1895.  (Иол.  экз.,  сов.  нов.).  (60  р.).  40  р. 


„ИСКУССТВО  И ХУДОЖЕСТВЕННАЯ  ПРОМЫШЛЕННОСТЬ" 


ЕЖЕМѢСЯЧНОЕ  ИЛЛЮСТРИРОВАННОЕ  ИЗДАНІЕ  ИМПЕРАТОРСКАГО  ОЫЦ.  НОоЩрЕШЯ  ХУДОЖЕСТВЪ 
Съ  фотогравюрами,  хромотипіями,  офортами,  ксилографіями. 

ГОДЪ  ІІ-й  1900  12  №№,  до  1000  стран,  и свыше  500  рисунковъ.  Вмѣсто  8 руб.  за  3 руб. 

Пересылка  за  17  фунтовъ. 

Тоже  ГОДЪ  ІІІ-Й  1901  12  Ле№.  продается  вмѣсто  8 руб.  за  2 руб.  Пересылка  за  15  фун. 

Покупающимъ  оба  года  вмѣстѣ  уступается  за  5 руб. 

„ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ  .ПН  ГОК  I»*',  изд.  В.  Е.  Тоннелемъ  на  1868  годъ. 

Состоящій  изъ  24-хъ  литографиров.  картинъ.  Форматъ  62,5X43,5  сайт.  (Можетъ  слу- 
жить дополненіемъ  къ  «Художественному  Листку»  Тимма).  3 р. 

Вмѣсто  12  рублей  за  4 рубля 
ПОЛНОЕ  СОБРАНІЕ  ( [НЕНІЙ  амад.  в.  в.  Стасова. 

Въ  3-хъ  большихъ  томахъ  въ  4°.  Около  5.000  страницъ  съ  портретомъ  автора  (офортъ 
проф.  Матэ)  и съ  атласомъ  пояснительныхъ  рисунковъ. 

Степановъ,  Н А «Каорикатуры  на  севастопольскую  войну > 1855  г.  Рисованы  на 
камнѣ  В.  Романовымъ  и II.  Мечемъ.  3 выпуска  въ  листъ.  Въ  каждомъ  выпускѣ  по 
10  рисунк.,  всего  30  рисунковъ.  Въ  нллюстр  печат.  обл.  Спб.,  1855.  За  3 выпуска  4 руб. 
Веберъ.  Всеобщая  исторія.  Норов.  Андреевъ.  М.  1890.  (16  кн.  Рѣдка),  пер.  100  р. 

Антикварная  книжная  шргоаля  В.  И.  Клочкова. 

Спб.  Литейный  ир.  55. 

ПРЕДЛАГАЕТ!»: 


1.  Бейеръ  Собраніе  24  портретовъ  Ими. 
фамиліи.  25  р. 

2.  Византійскія  эмали.  Собраніе  А.  Звени- 
городскаго. 350  п. 

3.  Древности  гос.  Государства.  Солнцева. 
6 ;ѵльбомовъ  рисунковъ.  (Экз.  не  полный,  за- 
ключаетъ въ  собѣ  ЗОО  рисунковъ).  150  р. 

4.  Картины  Лондонской  національной  га- 
леріи.  Изд.  А.  Суворина  12  выпусковъ.  60  р. 

5.  Русская  портретная  галлерея.  Изд.  А.  Су- 
ворина. 60  р. 

6.  Русскія  древности  въ  памятникахъ  искус- 
ства. Над.  гр.  II.  Толстымъ  н Кондаковымъ. 
Спб.  1889—99,6  в.  4°.  Распроданос  изд.  15  р. 

7.  Списки  титулованнымъ  родамъ  и лицамъ 
Гос.  Ими.  Спб.  1892,  пер.  Рѣдка.  25  р. 

8.  Тиммъ  Рус.  художествен,  листокъ  съ  1851 
по  1862  г.г.  текстъ  и рисунки  пер.  Рѣдка.  200  р. 

9.  Успенскій.  Древнія  иконы  изъ  собранія 
А.  Постникова.  Спб.  1899,  листъ.  25  р. 

10.  Ровиискій  Словарь  рус.  гравирован,  пор- 
третовъ. Съ  700  портретами.  Спб.  1886  4 т.  пер.  125  р. 

11*  Вяземскій  кн.  Полное  собраніе  сочиненій.  Спб.  1878 — 96,  12  т.  пер.  50  р. 

12-  Новиковъ.  Древняя  рос.  внѳліоѳнка.  Изд.  2-е.  М.  1790,  20  т.  пер.  50  р. 

13.  Долгоруковъ  ки.  Рос.  родословная  книга.  Спб.  1855,  4 т.  пер.  25  р. 

14.  Записки  А.  Т.  Болотова  1738 — 1794.  Спб.  1871.  4 т.  пер.  20  р. 

Каталоги  высылаются  безплатно.  Покупка  рѣдкихъ  и цѣнныхъ  книгъ. 

Журналъ  издается  при  кружкѣ  Любителей  Русскихъ  Изящныхъ  Пзданій. 
Издатель  11.  И.  Бейнеръ.  Редакторъ  В.  А.  Верещагинъ. 

Тип.  „Сиріусъ*4.  Спб.  Соляной  пер.,  7. 


Бар.  Л.  Е.  ФЕЛЬКЕРЗЛМЪ 


9 * • * в в в * * * «*^*'*Чк  6 • * * < 

лЫ>*0*^еіэѵ**ц^л4-  «ллйоС  >^4*'  р<чи>а**ч*  г 


А і Ф А В И Т Н Ы ІІ  У К А 3 А Т Е .1  Ь 


С.-І1  Е Т Е Р Б У Р Г С К И X Ъ 


ЗОЛОТЫХЪ  И СЕРЕБРЯНЫХЪ  ДѢЛЪ  МАСТЕРОВЪ, 


ЮВЕЛИРОВЪ,  ГРАВЕРОВЪ  II  ПРОЧ. 

1714-1814 


Іір  иложеніе  къ  журналу 
С Т А Р Ы Е ГОД  Ы 


С.-ПЕТЕРБУРГЪ  1907  г. 


АЛФАВИТНЫЙ  СПИСОКЪ 

С.-ПЕТЕРБУРГСКИХЪ  ЗОЛОТЫХЪ  И СЕРЕБРЯНЫХЪ  ДѢЛЪ  МАСТЕ- 
РОВЪ, ЮВЕЛИРОВЪ,  ГРАВЕРОВЪ  И ПРОЧ.  1714—1814. 


Табакерка  XVIII  в. 
Раб.  Адора. 


ТаЪаііёге  Ли  XVI II- е з. 
Раг  /.  Р.  Айог. 


А. 

Адамъ.  ВІерЬап  Асіат. 

Ученикъ  мастера  Петра  Нодэ. 
Мастеръ  иностраннаго  цеха  съ  20 
іюля  1742  г. 

Адоръ.  .Т.  Р.  Айог.  1770—1785. 


(2? 

ПА 

АВОК.  А.  8і.  РЕТЕК8ВОШШ. 

Асіог  А.  8і.  РеІегзЬоигд. 

Ювелиръ  и зол.  дЪлъ  мастеръ,  пе- 
реселившійся изъ  Франціи  въ  С.-Пе- 
тербургъ въ  началѣ  царствованія  Им- 
ператрицы Екатерины  11.  Онъ  рабо- 
талъ для  Двора  и для  высшаго  обще- 


ства и былъ  однимъ  изъ  лучшихъ 
С.-Петербургскихъ  мастеровъ, которые 
когда  либо  у насъ  были.  Много  произ- 
веденій его  находятся  въ  Имп.  Эрми- 
тажѣ Адоръ  не  принадлежалъ  къ 
цехамъ. 

Азаповъ,  Давидъ. 

Армянинъ,  родомъ  изъ  Исфага- 
нн.  Переселившись  въ  С.-Петербургъ, 
былъ  въ  теченіе  7 лЪтъ  ученикомъ 
мастера  Петра  Шлосвегъ  (ВсЫо88\ѵе§). 
Въ  1771  г.  подмастерье,  а съ  1773  г. 
мастеръ  и.  ц. 

А ландъ.  Ѵаіепііп  Аіапсі. 

Родомъ  изъ  Данцига.  Мастеръ  и. 
ц.  съ  1777  по  1786  г.г. 

Альстремъ.  Реіег  АЫзігот. 

Финляндскій  шведъ,  родомъ  изъ 
Тавастгусса,  сер.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц. 
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сь  1787  г.  Покидаетъ  С.-Петер- 
бургъ черезъ  нисколько  лГ/гъ. 

Аму  а.  Ргапооія  (8ег<*е)  Атоу. 

Родился  въ  Париж Ь,  переселился 
въ  С.-Нетербургъ  съ  датскимъ  пас- 
портомъ въ  1782  г. 

Въ  1787  г.  принятъ  въ  и.  ц.  какъ 
первый  граверный  мастеръ. — інок. 

Апсльротъ.  Кгісіі  Лреігоііі. 

Мастеръ*  и.  ц.  сь  19  окт.  171.1  г. 

Арманъ.  Сагі  Реке  г Лгшаиіі. 

Родомъ  изъ  Кол  ины  въ  Пшер- 
маиландіи,  родился  въ  С.-ПетербуріЬ, 
сынъ  лютеранскаго  пастора;  учился 
7 л'Ьтъ  ) сер.  дЬл  ь мастера  Фридриха 
Гильдебрандта;  подмастер»,  вь  1772  і.. 
мастеръ  и.  ц съ  1782  і.  Работал ь 
еще  въ  1808  г. 


Барбе  иди  Барбо.  Реіег  ОоШгіеті 
НигЬе  (ВагЬо). 

Родился  въ  С.-НетербургѢ.  Съ 
11  АпрЪля  1789  і.  мастеръ  и.  и. 

Барбе.  Сагі  НеИпесІ  ВагЬе. 

Ро  юмъ  изъ  Франкенталя  близъ 
Франкфурта  и.  М.  Род.  вь  1777  г.  Пе- 
реселившись вь  С.-Петербургъ,  \ чил- 
ся  1 г.  у галантерейнаго  мастера  А. 
В.  Рейнгарлта.  Подмастерье  въ  1799 
г.  Принять  мастеромъ  вь  и.  ц.  вь 
1806  г.  Вступаетъ  въ  1811  г.  въ  вЬч- 
иый  русскій  цехъ. 

Барбе.  (’іігі.чііап  НлгЬе. 

В Крон  гно  брагъ  нредыд)  щаю. 
Родом»,  изь  і.  Франкенталя  близь 
Франкфурта  и М . — Переселившись 
вь  С.-Петербх  ргь,  быль  вь  теченіе 
пяти  л Г/т  і.  у чеником  ь галантерейнаго 
мастера  V.  И Реііш ардга.  ІІоімастеръ 
вь  171.ж  г. 


Арпді  ь.  Лоііаші  Магііп  АгінІІ. 

Родом  »,  из  ь Гесдтчи  і.аго  ландграф 
ства.  Переселился  въ  179.1  г.  изь 
Чр>  ссіи  вь  С.-І  Іетербу  рг  ь.  Принять 
в»,  и.  ц.  какъ  іа.іаитерейнын  мастеръ. 
Цеховой  старо»  га  вь  1811  и 1815  і.  і. 
Умерь  15  янв.  1818  г.  Обу  чаль  чип 
гих'ь  учениковъ. 

Арндтъ.  .ІоЬапп  Неіххдо  АгінІІ. 


1-Н-А 


Багкешіч  »..  ЛоЬліш  Лолеіііт  Иаа- 

кіехѵісг. 

Сь  1716 — 1752  г.  ученикъ  и но- 
гомь  подмастерье  ю 1758  і.  мастера 
Негра  Певица.  Умеръ  мастером ь и. 
ц.  вь  1760  г. 


Баекенпм  і>.  Лоіі.иш  Лпінм  Пл.ч- 

кіеххн*/.. 


Родился 
сапожника, 
из  вТк*  шлю 
Кеііпнні  .і. 
мастер»,  и. 


ві.  С.-І  Іетербу  ргЬ.  Сыпь 
Сь  1771  — 1779  г.  ученикъ 
мастера  Якова  'Ррнтриха 
Потомъ  і а.іантереііныи 

Ц 


Переселился  изь  Германіи  в ь С.-Пе- 
тербургъ въ  1803  г.  Принятъ  какъ 
зол.  дЬ.іь  мастеръ  въ  и.  ц. — Цеховоіі 
староста  въ  1852  г.  Работалъ  для 
Высочайшаго  Двора. 


Бауер і».  БеороМ  П.шег. 

Вылъ  въ  1751  г.  мастеромъ  и.  ц. 

Бауеръ.  1>д\і»1  Нлнег. 


Арндтъ.  Лоііааи  8апшсІ  АгінІІ. 

Родомъ  изъ  Ганаи  Вь  С.-Петер- 
бургЬ  съ  1805  і . Помощник  ь старосты 
и.  ц.  вь  1819  г.  Работалъ  главнымъ 
образомъ  для  фирмы  «Никольсъ  и 
II  липке  <>. 


Б. 

Багъ.  Реіег  СЬгізІіап  НацЬ. 

Родомъ  изъ  Ревеля.  Переселился 
вь  С.-Петербургъ  въ  1787  г.  Съ  ок- 
тября 1806  г.  мастеръ  и.  ц. 


Может ь быть  сынь  предыдущаго, 
родился  вь  С.-Петербург Ь.  С/ь  1771  — 
1778  г.  ученикъ  мастера  и.  ц.  Петра 
Порет  рема. 

Бахманъ.  Сагі  КгіеДгіеІі  Пли- 
та пп. 

Мастеръ  и.  ц.  сь  1726  г. 

Бауманъ.  ДояерЬ  Нашпапп. 

Сынъ  С.-Петербургскаго  каретника 
Ѳомы  Бахмана.  Вылъ  до  17  Марта 
1736  г.  ученикомъ  мужа  сестры  Кеп- 
ппнга.  Принятъ  въ  мастера  и.  ц. 
1 іюля  17-11  г. 
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Бахманъ.  Лозеріі  ВасЬтапп. 

Родомъ  идъ  Ловизы  (Финляндія). 
€ъ  1791 — 1796  г.  ученикъ  сер.  дѣлъ 
мастера  Петра  Солитандера.  Под- 
мастерье въ  1791  г.  Съ  іюля  1804  г.  ма- 
стеръ и.  ц. 

Беверъ.  Лоііапп  Негтапп  Ве\ѵег. 

Родомъ  изъ  Ревеля,  переселился 
въ  1779  г.  въ  С.-Петербургъ.  При- 
нятъ въ  сер.  дѣлъ  мастера  и.  ц. 
15  авг.  1782  г.  Съ  1803—1804  г.  по- 
мощникъ цеховаго  старосты,  а съ 
1804 — 1806  г.  цехов,  староста.  Умеръ 
въ  1822  г. 


Бейеръ.  Леап  Очпііашпе  Веуег. 

Родился  (1753)  въ  Парижѣ.  Пересе- 
лился въ  1809  г.  въ  С.-Петербургъ  и 
вступилъ  въ  1811  г.  въ  русскій  вѣч- 
ный  цехъ  зол.  и серебр.  д Ѣлъ  масте- 
ромъ. 

Беккеръ.  Сіігізііап  Вескег. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ.  Его  ро- 
дители родомъ  изъ  Данцига.  Съ  1790 — 
1795  г.  ученикъ  зол.  дѣлъ  мастера 
I.  Ф.  Ланге.  Принятъ  въ  мастера  и. 
ц.  въ  1806  г. 


Табакерка  XVIII  в. 
Раб.  Адора. 


ТаЪаІіёге  би  XVII Т-е  5. 
Раг  /.  Р.  Асіог. 


Бедевартъ.  Вепесііх  Е\ѵаЫ  Ве- 
(ІелѵагС 

Родомъ  изъ  Тундерна  въ  Голыпти- 
ніи,  гдѣ  и обучался  ремеслу.  Пе- 
реселившись въ  С.-Петербургъ,  былъ 
принятъ  въ  мастера  и.  ц.  19  дек. 
1774  г. 

Безезенъ.  Тііеосіог  Воезезеп 
(Веззезеп). 

Принятъ  20  дек.  1764  г.  въ  мастера 
и.  ц. — Норвежецъ  по  происхожденію. 

Бейеръ.  Лоііапп  І)аѵісі  Веуег. 

Съ  1721 — 1725  г.  помощникъ  ста- 
росты и мастеръ  и.  ц. 

Вѣроятно  его  сынъ — тотъ  ЛоЬапп 
Веуег,  который  до  1748  г.  учился  у 
мастера  Дункеля. 


Беккеръ.  Вескег. 

Мастера,  носившіе  эту  фамилію, 
имена  которыхъ  однако  намъ  неиз- 
вѣстны, были  приняты  въ  и.  ц.  въ 
1794,  1796  и 1800  г.  г. 

Беккеръ.  Лоііапп  Апсігеаз  Вескег. 

Родомъ  изъ  Гамбурга.  Переселился 
въ  1798  г.  въ  С.-Петербургъ.  Въ 
1808  г.  уже  зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц. 

Беккеръ.  Рііег  Вескег. 

«Нѣмецкій  уроженецъ»  принятъ 
въ  1809  г.,  а вступилъ  мастеромъ  въ 
русск.  вѢчн.  цехъ  въ  1811  г.  Родился 
въ  1781  г. 

Бельцигъ.  Ве1І2І«’,  ВоИгі»'. 

Галантерейный  мастеръ  С.-Петерб. 
и.  ц.  съ  16  февр.  1803  г. 


Бе.іьяръ.  Леап  Кгапеоія  НоИіаічІ. 

Родомъ  изъ  Парижа.  Съ  10  окт. 
1782  г.  мастеръ  С.-Петерб.  и.  ц. — 
Работалъ  еще  въ  1786  г. 

Бемъ.  Воет. 

Принятъ  въ  .мастера  и.  и.  въ 
І7:п  г. 

Бемъ.  Сагі  Воінп. 

Родомъ  изъ  Данцига.  Пересе- 
лившись въ  С.-Петербургъ,  въ  те- 
ченіе трехъ  лЬтъ  былъ  ученикомъ 
сер.  дЪлъ  мастера  Годефруа  ПосІеГгоу  . 
И ь 1790 г. онъ  сдЬладся  подмастерьемъ, 
а въ  1796  г.  был  ь принятъ  сер.  іЬлъ 
мастери  мл»  и.  ц.  Въ  І8.‘В  г.  онъ  им  Ьлъ 
дТио  с[»  Пробирной  Палаткой  вс.ГЬд- 
ствіе  отказа  подписаться  по  русски. 
Пробирная  Палатка  настояла  на 
своемъ,  выясняя,  что  требованіе  спра- 
ведливо, ибо  существуютъ  въ  цечЬ 
иностр.  мастеровь:  пЬмці.і,  французы, 
англичане,  шведы,  финны  и поляки. 
Семь  у меръ,  оставивъ  большое  се- 
мейство. 

Бенкертъ.  Сагі  КгіеіІгіеЬ  Веп- 
скегі. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  27  аир.  1761  г. 

Бергкнін  і ь.  Місоідиз  Вего-(ріі,ч|. 

Шведъ.  Принять  сер.  д'Ьль  масте- 
ром ь въ  и.  ц.  20  дек.  1764  г.  ВьцехЬ 
еще  въ  1796  г.  ИмГпъ  много  у ченикопъ. 

Бергкішпь.  ЛасоЬ  ВепдчріЫ. 

Сынъ  предыдущаго;  обучался  у 
отца  с ь 1771  — 1776  г.  Потомъ  мастер  ь 
и.  ц.  Работа.гь  еще  въ  1796  г. 

Бері  малъ.  ( -агІ  < 1 изіаѵ  Вегцдпаші. 

Родомъ  шведъ.  Принятъ  въ  и.  ц. 
галантерейнымъ  мастеромъ  16  окт. 
І79'г  г.  Вь  цехі»  еще  въ  1820  г. 

Бергстромъ.  Лона  Пегі^Дгиш. 
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Родомъ  шведъ.  Принять  въ  ма- 
стера и.  ц.  20  дек.  1764  г. — Въ  1767  г. 
оканчиваетъ  въ  совокупности  съ  дру- 
гими мастерами  начатые  умершимъ 
мастером!»  Эккардомъ  заказы  При- 
борной Конторы.  Въ  живыхъ  еще 
въ  1816  г. 


Бергъ.  СЬгізііап  Еічітапп  Вег^. 

Родомъ  изъ  Грейфсвальде  въ  По- 
мераніи. Га.іантерейныіі  мастеръ  и. 
ц.  съ  50  Мая  1787  г. 

Бергъ.  Н.  I.  Вег  «г. 

Серебр.  дЪ.гь  мастеръ,  о котором  ь 
намъ  только  пзвЬстно,  что  онъ  жилъ 
между  1795  и 1819  г. г. 

Его  «имен никъ»'  состоялъ  изъ  пря- 
моугольнаго четырех  голышка  съ  над- 
писью: 

Н.  1.  ВЕКО. 

Бергъ.  < агі  Іоііаіш  Пеги-. 


Родомъ  изъ  Ревеля.  Керебр.  дЬ.гь 
мастеръ  и.  ц.  съ  22  янв.  1 7Н4  г. 
Вь  1800 — I N4 > I помощникъ,  а въ  1802 — 
180.1  г. г.  цеховой  староста.  Работалъ 
для  Высочайшаго  Двора  въ  1798  и 
1799  гл.  и помогал ь мастеру  Унгеру 
исполнять  заказы  Двора.  V іЬ.іа  еще 
въ  інок  | . 

Бері  л».  .Іоііаіш  Кгіеіігіеіі  Пегсг. 

Родомъ  изъ  Риги.  Былъ  учени- 
ком!. мастера  I.  V.  Мора  до  1805  г., 
потомъ  зол.  Пил»  мастер!»  и.  ц. 

Бернар  ш.  Вопіапіі. 

Ро  (ом  і.  итальянец  і>;  ювелир  і.  II  мне-1 
ратрицы  Елисаветы  Петровны. 

Императрица  Екатерина  II  ві. 
своем  і.  Шейнин  б пишетъ  въ  январГ» 
1759  г.:  Вчера  вечером  і.  арестовали 
графа  Бесту  жева  и вмІістЬ  съ  нимъ 
ювелира  Вопіапіі,  Телегина  и Л де- 
лу рона.  Вегпагсіі  былъ  итальянскій 
ичіелпрь,  одаренный  у мочь,  которыіі. 
вс.іБдствіе  рода  своихъ  занятііі.  нмЬлъ 
доступъ  во  всТ>  дома.  II  не  думаю,  что 
было  бы  олнаго  дома,  гдЬ  бы  ему  не 
были  бы  должны  и которому  онъ  не 
оказалъ  бы  какую  либо  услугу.  Такъ 
какъ  онъ  постоянно  посБщал  ь всТіхъ, 
ему  и давали  часто  порученія  для 
дру  і ихъ.  Біі.і.іетнкъ  посланный  черезъ 
Бернардн,  попалъ  скор  Гн?  и в ЬрнБе 
въ  ру  кн  адресата  нежели  черезъ  соб- 
ственнаго лакея. 

Лр<  ?стъ  Бернардн  зво.іновалъ  всТіхь 
въ  городЬ,  такъ  какъ  всБ  ему  дали  за- 
каз!.і и пору  ченія  въ  томъ  чнслТі  и я». 

Бернгардтъ.  ХіГЬапіеІ  НеіпгісЬ 

ВегпЬагсІЕ 

Родомъ  изъ  Данцига.  Принять  въ 
мастера  и.  ц.  'г  окт.  1788  г.  Въ  цБхТ» 
еще  въ  1791»  г. 


Его  иногда  называютъ  ВегпЬагйу; 
не  слѣдуетъ  его  смѣшивать  съ  преды- 
дущимъ, знаменитымъ  ювелиромъ 
Вегпагсіі. 

Бернсъ.  Вегпв. 

Упоминается  въ  1735  г.  какъ  зол. 
н сер.  дѣлъ  мастеръ  и.  и. 

Бертранъ.  Ггапсоів  Вегітапсі. 

Родомъ  изъ  «Раиѵів»  въ  Дофина- 
Принятъ  въ  зол.  дѣлъ  мастера  и.  ц. 
30  мая  1787  г. 

Бертонъ.  «Говерѣ  ВегГоп. 

Родомъ  изъ  Брюсселя. 

Переселившись  въ  С.-Петербургъ, 
былъ  до  1793  г.  ученикомъ  сер.  дѣлъ 
мастера  Сентъ-Бева  (8аіп1е-Веиѵе). 
Принятъ  въ  мастера  и.  ц.  12  окт. 
1797  г. 

Александръ  Бертонъ,  принятый  въ 
мастера  въ  1819  г.,  вѣроятно  его  сынъ. 

Беръ.  Іоѣапп  Сѣгівііап  Ваѣг. 

Родомъ  изъ  Данцига. 

Съ  29  янв.  1778  г.  мастеръ  и.  ц. 

Бессонъ.  Тѣёосіоге  Веввоп. 

Упоминается  какъ  мастеръ  и.  и. 
въ  1770—1775  г.г. 


Бетихтеръ.  ОѣгівВап  Вогепг 
ВоеВісѣег  (ВоИсѣег). 

Родомъ  изъ  Данцига.  Принятъ 
въ  сер.  дѣлъ  мастера  и.  ц.  20  мая 
1789  г. 

Работалъ  еще  въ  1792  г. 

Бибо.  Віѣо  (ВіеЪо,  ВіЬаіі). 

Учился  ремеслу  съ  1714  по1719  г.г. 
у мастера  1.  Яспера. 

Въ  1721  г.  мы  его  встрѣчаемъ  уже 
какъ  мастера  и.  ц. 

Фамилія  Бибо  бельгійскаго  происхо- 
жденія. Уже  въ  1582  г.  былъ  извѣ- 
стенъ какъ  скульпторъ  и мраморщикъ 
Ріегге  ВіЬо  родомъ  изъ  Вугеі  близъ 
БіпаіВ. 

Биллингъ.  Доѣапп  I )апіе1  ВіИііщ-. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ  отъ  ро- 
дителей, переселившихся  изъ  Франк- 
фурта н./М.  Былъ  до  1804  г.  учени- 
комъ галантерейнаго  мастера  Ф.  Л. 
Вильгельма.  Въ  1808  г.  мастеръ  и.  ц. 

Билонъ.  ЬисЬѵіо'  Вііоп. 

Принят  ь въ  и.  ц.  зол.  дѣлъ  масте- 
ромъ 13  мая  1794  г. 

Биренъ.  Лоасѣіт  Віегеп. 

Упоминается  какъ  мастеръ  и.  ц. 
въ  1762  г.  Его  сынъ  ЛоЬапп  СгоШіеЬ 
Віегеп  состоялъ  при  немъ  до  этого 
года  подмастерьемъ. 
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Бланкъ.  .ТоЬаіш  Віапск. 

Родомъ  шведъ  изъ  Гельсингфорса. 

Принятъ  въ  сер.  дѣлъ  мастера  и.  и. 
въ  1798  г.;  умеръ  до  1808  г. 

Бланкъ.  Неіпгісіі  Віапск. 

Сынъ  или  племянникъ  предыдуща- 
го; родился  въ  Гельсингфорсѣ;  учился 
у отца;  подмастерье  въ  іюлѣ  1802  г.; 
принятъ  въ  сер.  дѣлъ  мастера  и.  ц. 
въ  1800  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1808  г. 

Бланкъ.  .Іоѣапп  Віапск. 

Родомъ  шведъ.  Принятъ  въ  мастера 
и.  ц.  въ  окт.  1800. 

Блсрзи.  -1с ап  Сѣагіев  ВІеггу. 

Родомъ  (французъ,  переселился  до 
1793  г.  въ  С.-Петербургъ.  Принятъ 
какъ  галантерейный  мастеръ  въ  и.  ц. 
13  авг.  1791  г.;  принялъ  въ  180*)  г. 
русское  подданство  и вступилъ  въ 
1811  г.  въ  русскій  вѣчный  цехъ  зол.  и 
сер.  дѣлъ  мастером  ь. 

Бломъ.  Лоііаіш  Неіпгісіі  (Неп- 
гіс)  ВІоЬпі. 


Родомъ  шведъ,  принятъ  въ  п.  ц. 
сер.  дѣлъ  мастеромъ  21  ими.  1700  г. 
Только  что  возведенный  въ  званіе 
мастера,  онъ  уже  началъ  работать 
для  И мнераторскаго  Двора. 

Число  заказовъ  постепенно  возра- 
стало и съ  1781  по  1783  г. г.  онъ  был  ь 
настолько  заваленъ  работой,  что  едва 
успѣвалъ  кончать  къ  сроку  удиви- 
тельно большое  количество  разным» 
сервизовъ  и предметов!»  но  поруче- 
нію Придворной  Конторы. 

Неоднократно  Клоч  ь работалъ  вмѣ- 
стѣ съ  мастеромъ  I.  Ф.  Кемпингомъ. 
Къ  1797  г.  онъ  еще  принималъ  за- 
казы и умеръ,  вѣроятно,  въ  1798  г. 
Онъ  былъ  однимъ  изъ  лучшихъ  С.-Пе- 
тербургскихъ мастеровъ.  Много  его 
работъ  находятся  въ  составѣ  дворцо- 
ваго серебра. 

Учениками  его  были: 

Р.  \Ѵ.  Огееп  1764—71. 

B.  НаІІзЪіогп  1765—71. 

Р.  ЗіІЬегІіпід  1770—78. 

8.  Бег^шапп  1771 — 78. 

C.  Сагізоп  1771 — 78. 

Р.  Іѵеізеііиз — 1789. 

Р.  Осктаіш — 1792. 

8.  Біеппег — 1796. 

Р.  Игзіішз — 1797. 


Блумъ.  ЛоТіапп  ВІиЬіп. 

*/ 

Родомъ  шведъ.  Родился  въ  1768  г. 
Вступилъ  въ  1809  г.  въ  русскій  вѣч- 
ный цехъ. 

Бокъ.  МаШііаз  Воск. 

Былъ  съ  1717 — 1724  г.  ученикомъ 
Авраама  Дея  (АЬгаЬаш  Веу;. 

Принятъ  въ  мастера  и.  ц.  въ  1726  г. 

Въ  1750  г.  цеховой  староста.  Въ 
Ими.  Эрмитажѣ  находится  зол.  таба- 
керка (Лй  4032  Гал.  драюцѣн.  его  ра- 
боты. 

Его  клеймо  именникъ)  состояло  изъ 
дв\ хъ  буквъ: 

М.  В. 

Боллингеръ.  .Тоѣапп  Ванісі  Воі- 
Ііп^ег. 

Родомъ  изъ  Берлина.  Принять  Іі 
янв.  1788  г.  въ  мастера  и.  ц. 

Борманъ.  Сагі  Кгіесігісіі  Вог- 
іпапп. 

Родомъ  пзь  Рокулакса  въ  Фпн.іян- 
діи.  Ученикъ  сер.  дѣлъ  мастера  Лопаз 
(іііІІоН’а;  въ  1787  г.  подмастерье;  при- 
нять въ  мастера  и.  ц.  16  окт.  179 \ г. 

Болтонъ.  Роіег  Воііоп. 

Англійскій  подданный,  родился  въ 
С.-Петербургѣ.  Обучался  ремеслу  въ 
А и гл  іи.  1 1 риият  і>  в ь мастера  и.  ц.  6 авг. 
1773  г.  Покинулъ  около  1786  г.  ре- 
месло и сдѣлался  бракеромъ. 

Бран  и ь.»Го1іаііп  N ісоіаиз  Вгашіі. 

Родомъ  изъ  г.  Стральз.міда.  Пере- 
селился ві»  С.-Петербургь  въ  1793  г. 
Принятъ  галантерейным  ь мастеромъ 
и.  ц.  13  окт.  1796  г.  Помощникъ  ста- 
росты 1810 — 1811  г.;  цеховоіі  староста 
1812—1813  г.;  умеръ  въ  1813  г. 

Браунъ.  Сагі  Ь'епііпаші  Вгаип. 

Родомъ  изъ  Берлина.  Переселился 
ві»  С.-Петербургъ  до  1808  г.  и былъ 
принятъ  въ  зол.  дѣ.гь  мастера  и.  ц. 
Въ  1818  г.  онъ  вышелъ  пзь  цеха. 

БреденБергъ.  Сагі  Кгіебгісіі 
ВгейепЪег^. 


'Яс&ёпЬег^. 


Родомъ  шведъ  изъ  г.  Борго  въ  Фин- 
ляндіи. Принятъ  6 іюня  1788  г.  въ  и. 
ц.  сер.  д ѣлъ  мастеромъ.  Неоднократно 
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Памятникъ  кн.  Е.  С.  Куракиной 
раб.  Мартоса 
(Лазаревское  к.  іадбище). 


Мопитспі  бе  Іа  ргіпсеззс  Коигакіпе, 
раг  Магіоз 
(Сітсііегс  І.агагс//). 


3 л Б Ы ! Ы Я М О Г И Л Ы 

( Ьѳ8  іошЬез  опЫіёез,  рас  1е  Ьагоп  N.  ЛѴгап^еІ). 

Нигдѣ  не  гибнст7>  столько  произведеніи  искусства,  какъ  въ  Россіи. 
Памятники  художественном  старины,'  послѣдніе  остатки  былой  красоты, 
исчезаютъ  безслѣдно  и никто  не  поддержитъ  того,  что  нѣкогда,  состав- 
ляло предметъ  восхищенія  современниковъ.  Бъ  этомъ  отношеніи  судьба 
нашихъ  кладбищъ  особенно  плачевна. 

Запущенные,  забытые  памятники  петербургскихъ  кладбищъ  дожи- 
ваютъ свои  послѣдніе  дни,  и если  теперь  же  о нихъ  не  вспомнятъ,  то 
черезъ  нѣсколько  лѣтъ  все  то  немногое,  что  осталось  отъ  красиваго 
прошлаго  нашей  жизни,  все  это  будетъ  только  однимъ  воспоминаніемъ. 
Осенніе  дожди,  злые  зимніе  морозы — вмѣстѣ  съ  нашими  вандалами — 
окончательно  изгладятъ  изъ  памяти  имена  умершихъ  и работы  тѣхъ 
немногихъ  русскихъ  скульпторов!»  ХѴШ-го  вѣка,  которыя  еще  такъ 
мало  изслѣдованы.  Жутко  смотрѣть  на  запустѣніе  петербургскихъ  клад- 
бищъ, гдѣ  похоронено  столько  замѣчательныхъ  людей,  гдѣ  еще  сохра- 
нились памятники  Козловскаго,  Мартоса,  Рашетта  и Дсмута. 

Куракины,  Строгановы  и Урусовы  забыли  про  своихъ  предковъ; 
они  не  хотятъ  поддержан,  тѢ  памятники  исторіи  и искусства,  которые 
близки  къ  разрушенію  или,  какъ  памятникъ  Строгановой,  работы  Коз- 
ловскаго, уже  на  половину  погибли.  Академія  Художествъ,  которая  из- 
даетъ какіе  то  памятники  Сербской  архитектуры  г)  не  хочетъ  знать  того, 
что  гибнутъ  произведенія  тѣхъ  художниковъ,  которые  когда  то  были 
гордостью  той  же  Академіи. 
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Какой  насмТшікой  кажется  надпись  па  могилТ)  Козловскаго:  «подъ 
качнемъ  симъ  лежитъ  ревнитель  Ѳидіевъ,  россійской  боаноротъ».  1 1а- 
чятникъ  надъ  этой  могилой,  работы  Демута,  весь  покосился,  мраморный 
барельефъ  вывЬтрился.  К'акъ  немного  при  самой  маленькой  любви  къ 
памяти  покойнаго  стоило  бы  поддержать  -т  гробниц}.  Памятникъ  К.  К. 
Куракиной — лучшее  произведеніе  Маргоса — осенью  и зимой  даже  не  за- 
крывается, н надо  думать  и этотъ  памятникъ  погибнетъ.  Кще  въ  худ- 
шемъ видТ»  памятники  Строгановой,  Завидовскаго,  Державиной  и множе- 
ство другихъ  интересныхъ  произведеній  русской  скульптуры.  Многіе  па- 
мятники въ  такомъ  ужасномъ  видТ»,  что  нІѴгъ  рТшіиттлмю  никакой  воз- 
можности возстановить  ни  ком\  они  поставлены,  ни  кто  авторъ  ихъ.  Нее 
прошлое  нашего  искусства  сравнительно  гакъ  близко  отъ  наст»,  что 
прямо  ужасно  подумать,  что,  благодаря  полному  отсутствію  интереса  къ 
нему,  исторія  его  почти  совсЬч  ь не  можетъ  быть  возстановлена. 

По  несмотря  на  запу  стТшіе,  на  пЬкоіорыхт.  кладбищахъ  Петербурга, 
а особенно  на  самом  ь старом  ь изъ  нихъ— Дазаренскомт»,  еще  сохрани- 
лись некоторый  произведенія  русскихъ  скульпторовъ.  Къ  основанія  Пе- 
тербурга*) здЬсь  хоронили  многихъ  зам  Ьчат елыіых  ь людей  и естественно, 
что  здЬсь  встрЬчается  папболыпее  количество  интересныхъ  намяінп- 
кові».  Среди  Уіастеровь,  исполнявшихъ  надгробныя  украшенія  въ  вид!» 
статуй  н барельефовъ,  первое  хіЬгто  занимаетъ  ІІвань  Петровичъ  Мар- 
тост»  (І7Г»2  — 1 83Г>).  Произведенія  этого  і алан  гл  и наго  и плодовитаго 
скульптора  еще  такт»  мало  ндсл  Ьдованы,  что  надгробные  иауіятникн, 
исполненные  иугь,  являются  цЬниымь  матеріаломъ  іля  характеристики 
Э'гого  художника. 

Па  ДазарсвскоУі  ь к.іа  ібпщТ»  слу  чайно  нахо  іи  гея  Уіножесі  во  еі  о работ  ь. 
Самьпгь  ранним  ь произведеніемъ  среди  пихт,  надо  считать  памятник т» 
граф}  1 1 »і  к пт  Г>  Ивановичу  Панину  въ  К.іагоиЬщенской  церкви  Алексаидро- 
Певской  лавры.  Плуіягникт.  исполненъ  изъ  мрамора  нт»  вид І>  двухъ  фи- 
гуръ старца  и юноши,  стоящих  !»  подл  Г»  бюста  Панина.  Дто  произведеніе 
ѴІаргоса  !)  непріятно  разнится  отъ  ірхгнх  ь работъ  его- неуклюжестью 
фигуръ,  іпіненныхъ  той  граціи,  которая  такт»  характерна  во  всЬхъ  ра- 
бота \т*  Маргоса  4).  Другое  произведеніе  его  чудесный  ііахіятникъ  кня- 
гини Клены  Степановны  Куракиной  (173.”»  I 7 Г» N } юлжно  занимать  вы- 
дающееся уГЬсто  среди  ис'Ьхт»  его  созданій.  Плавная  пЬжность  формъ, 
трагическое  івпженіе  плачущей  фигуры  пад  ь гробомъ  Куракиной  и кра- 
сота силуэта  всей  ску лыггх ріюіі  массы  дЬлаютъ  изъ  этого  пахіятника 
одно  изъ  лучшихъ  произведеній  русскаго  ваянія  ХѴІІІ-го  в'Ька.  Чека- 
ленскііі  г’)  гак  ь пишет  »,  объ  этомт»  пахія  гнпк  Ь:  «Благочестіе  въ  вид!»  жен- 
щины, иуГЬя  при  себі»  кадильницу,  и облокотившись  на  медальонъ,  пред- 
ставляющій изображеніе  покойной  княгини,  оплакиваетъ  ея  кончину,  (ля 
статуя  поставлена  на  подножіи,  на  которохгь  представлены  въ  барельеф Ь 
дна  ея  сына,  соорудившіе  сію  гробницу  въ  память  ихъ  матери».  Изо- 
браженіе этихъ  двухъ  сыновей  «брилліантоваго  князя»,  Александра  Бори- 
совича и его  брата  АлексЪя,  представляетъ  ихъ  въ  видТ»  двухъ  ге- 
роическихъ фигуръ,  высЬченныхъ  въ  хіраморЬ.  Надпись  на  гробниц!» 
указываетъ  и на  время  ея  исполненія:  «Сей  памятникъ  воздвигнутъ  ыія- 
ппГЬ  Клен  !»  СтепяновнТ»  Куракиной  какъ  почтенной,  чадолюбивой  и добро- 


дЬтелыюй  матери  любовью,  почтеніемъ  и благодарностью  къ  ней  двухъ  ея 
сыновей  князя  Александра  Борисовича  и князя  Алексѣя  Борисовича  Кура- 
киныхъ 1792  года».  Къ  этому  же  1792  году  относится  и другое  замѣчатель- 
ное произведеніе  Мартоса — надгробный  памятникъ  заводчику  Ал.  Ѳ.  Турча- 


нинову, умершему 
въ  1787  году  83-хъ 
лѣтъ  °).  Двѣ  брон- 
3 о в ы я ф и г у р ы 
и о д д е р ж и в а ю г ъ 
б юстъ  Ту  р чан  ино  ва , 
стоящій  на  пьеде- 
сталѣ, украшен- 
номъ барельефами  и 
гербомъ  покойнаго. 
Прекрасная  непри- 
нужденность дви- 
женій и нѣжная 
грація  стоящей 
женской  фигу  ры  ха- 
рактерны для  Мар- 
тоса . Су  ществу  етъ 
указаніе,  что  въ 
1787  г.  другому 
талантливому  рус- 
скому скульптору 
Прокофьеву  былъ 
также  заказанъ  над- 
гробный памятникъ 
только  что  умерше- 
му Турчанинову  7), 
но  надо  полагать, 
что  произведеніе 
это  почему  либо  нс 
удовлетворило  за- 
казчиковъ. На  томъ 


Памятнике  Турчанинову. 

раб.  Мартоса. 
(Лазаревское  кладбище) 


Моиитепі  бе  То игіск а п іи  о /р. 
раг  Магіоз. 
(Сітеііёге  І.ахаге //) 


же  Лазаревскомъ  кладбищѣ  Александро-Невской  лавры,  недалеко  отъ  памят- 
никовъ Куракиной  и Турчанинова,  находится  еще  одно  красивое  произве- 
деніе Мартоса — бронзовая  статуя  княгини  Елизаветы  Ивановны  Гагари- 
ной (1773 — 1803),  урожденной  Балабиной,  относящаяся  къ  болѣе  позд- 
нему періоду  дѣятельности  художника  8).  Слѣдуетъ  замѣтить,  что  работы 
Мартоса,  несмотря  на  ихъ  выдающіяся  достоинства  — замѣчательное  по- 
ниманіе формъ  и грацію  движеній  — страдаютъ  нѣкоторымъ  классиче- 
скимъ однообразіемъ,  столь  понятнымъ  въ  послѣдователѣ  Кановы  и уче- 
никѣ Мейгса.  «Сеі  агіізіе, — писалъ  про  Мартоса  Реймерсъ, — сіопі,  Гез  іа- 
Іепіз  тётііепі  сГаіПеигз  іапі  сі’ё^агсіз,  зе  гёрёіе  реиі-ёігс  циеіциез  іоіз. 
II  Ипіі  фізсрга  Гёхсёз;  зон  оиѵгац-е  ргепсі  аіпзі  иіі  аіг  Іёсііё  еі  сіеѵіепі 
іѴоісІ.  Се  рагіаіі  роіі  ііе  зез  езціііззез  (аіі  ігор  геззетЫег  іте  росіисііои 
а иіі  огпетепі  сіе  саѣіпеЦ  сеіа  Па  Не  запз  сіоиіе  1е  ртапсі  пошЬге,  таіз 
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но  &ііІ8ІаіІ  ран  Іо  сои поклеит»  9).  Такъ  писалъ  одинъ  изъ  современни- 
ковъ .М  артоса,  нисколько  строго  относясь  къ  талантливому  скульптору. 

По  но  одинъ  Мартовъ  украшалъ  своими  произведеніями  могилы 
умершихъ.  (Современникъ  его  датскій  скульпторъ  ІЭотінігріс  КасЬеПо 
(1741 — 180!)),  почти  всю  свою  жизнь  проводит!  въ  Россіи  и переимено- 
ванный х насъ  въ  Якова  1 Іваііовпча,  также  оставилъ  образцы  своего  та- 
ланта на  одномъ  изъ  Петербургскихъ  кладбищъ.  Находящійся  въ  благо- 
вЬщеиской  церкви  Александро-Невской  лавры  памятникъ  канцлерл  I м*;;- 
бородк  Ь — одна  изъ  захі  ЬчателыГЬйшпхъ  работъ  Рашетга.  бронзовый  бюст ь 
безбородки  стоитъ  на  мраморномъ  пьедссталЬ.  V подножія  его  номЬщены 
двЬ  бронзовыя  фигуры  геніевъ,  одинъ  изъ  инѵ ъ.  освЬщаетъ  св'Ьтпль- 
никомъ  надпись,  выс'Ьчеинхю  подъ  бюстомъ:  «родился  1711  года  17-го 
марта  скончался  17!)!)  года  б-го  марта».  (Сзади  фигуры  генія  лежитъ  груда 
книгъ  и виденъ  пЬтухъ.  (Съ  другой  стороны  пьедестала  стоитт*  геній  н 
одной  рукоіі  закрываетъ  глаза,  а другой  опирается  о колонну.  (Сзади  бюста 
геній  мира  держитъ  въ  лЬвой  рх кІ>  масличпмо  вЬтвь,  а нравоіі  указы- 
ваетъ на  бюсгъ  безбородые  Красивая  груша  зга  была  исполнена  по 
рисунку  друга  безбородки,  пзвЬстнаго  II.  А.  .Іьвова,  Рашеі томъ  въ  1801 
году,  п съ  нея  была  исполнена  ( ах  пдергом  ь гравюра10)  надпись,  находя- 
щаяся на  гравюрІ),  объясняетъ  аллегорію:  «(Скромныя  добродЬтел  и:  Тру- 
долюбіе и Ревность  (баіюге  с!  /лЛо)  составляющій  девизу  герба  (Св’Ьтл’Ьіі- 
шаго  Князя  безбородки,  украшаютъ  и надгробный  его  хіопх ментъ,  п 
когда  Трудолюбіе  свЬтилыіикъ  жизни  представляет ь уже  погасающимъ, 
тогда  Ревность  къ  слхжбЬ  отечества  старается  извлечь  поел Ьднюю  каплю 
елея,  дабы  возродить  благотворное  пламя.  Между  тЬмъ  тихій  геній  міра, 
вЬпчающій  образъ  подвижника,  показываетъ  масличную  вІпвь,  которою 
Неликая  Екатерина  ознахіеновала  и важность  д'Ь.іа  и заслуги  хшротворн- 
телл.»  Пахіятиикъ  былъ  заказанъ  братомъ  канцлера  графомъ  Ильей  Андре- 
евичемъ п),  въ  1805  году  законченъ  и исполненіе  его  обошлось  въ  15.000 
рублем  12).  Терещенко  13)  въ  1 8.47  году  такъ  описываетъ  этотъ  памятникъ: 
«Геній  съ  лЬвой  стороны  освЬщаетъ  хартіи  и указываетъ  на  слова  Миръ 
съ  турками  въ  1 7!)  I году»...  V подножія  мавзолея  изображенъ  орелъ  съ 
опущенными  крыльями  п княжескій  щитъ  со  сломали:  «баіюге  с!  /л Іо». 
Кокрутъ  памятника  еще  въ  1881  году  существовала  прекрасная  р'Ьшет- 
ка  14 ),  по  въ  настоящее  время  ни  фигуры  орла,  пн  надписи,  ни  р Г>- 
шеткп  не  существуетъ,  быть  хюжетъ,  черезъ  нѣсколько  л Тугъ  не  будетъ 
уже  п самого  памятника.  Памятникъ  стоитъ  въ  темной  комнатЬ,  весь 
Запыленъ  п заставленъ  какими  то  ящиками.  Грустно  смотрТлъ  на  то  за- 
му стЬніе,  въ  которомъ  теперь  это  прекрасное  произведеніе  Рашетта,  и 
пренебреженіе  памяти  того,  на  схіерть  котораго  была  написана  Держави- 
ны угь  эпитафія: 

За  сердце  п за  у угь 

Онъ  былъ  почтенъ  двумя  иарлхпі. 

Любимъ,  осЬтованъ  друзьями 

По  погребальный  блескъ,  не  звукъ  ему  хвала, — 

Дѣла! 15) 

Произведенія  другого  талантливаго  скульптора  Козловскаго  (1753 — 
1802)  іакже  встрѣчаются  на  кладбищ!»  Александро-Невской  лавры,  бюстъ 


Памятникъ  князю  Безбородко 
раб.  Рашетта 

(Блаювіыценская  церковь  Александро-Нев- 
ской Лавры). 


Мопитеѵі  сіи  ргіпсе  ВегЪогобко 
раг  КасЬсІіе 
(Е§1ізс  бе  V Анн  он  сіаііон). 
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митрополита  Гавріила  (1791  г.)  въ  Троицкомъ  соборТ),  и особенно  инте- 
ресный барельефъ  надъ  могилой  Мелиссино  (1800  г.)  въ  Лазарев- 
ской церкви  и группа  надъ  могилой  Строгановой  (1802  т.)  па  Лаза- 
ревскомъ кладбищ!) — все  это  прекрасные  образцы  русской  скульптуры 
XV  I II  вѣка.  Могила  баронессы  Строгановой  находится  въ  ужасномъ  вид!). 
Руки  и носы  прекрасныхъ  мраморныхъ  фигуръ  отбиты,  бронзовыя  укра- 
шенія мастью  уже  уничтожены  и все  это  чудесное  произведеніе  Козлов- 
скаго доживаетъ  послѣдніе  дни.  Если  потомки  Строгановой  не  позабо- 
тятся теперь  же  о сохраненіи  памятника,  то  черезъ  нѣсколько  лѣтъ  отъ 
него  нс  останется  и слѣда.  Грустно  читать  трогательную  надпись  на 
могилѣ:  «Здѣсь  соединены  два  любовные  праха  баронесъ  Софьи  Але- 
ксандровны Строгановой  урожденной  княжны  Урусовой  супруги  гоф- 
маршала дѣйствительнаго  камергера  и орденовъ  Св.  Іоанна  Іерусалим- 
скаго Командора  барона  Александра  Сергѣевича  Строганова  родившейся 
20  августа  1779  года,  скончавшейся  26  апрѣля  чрезъ  б дней  по  рожде- 
ніи дочери  баронессы  Вѣры,  послѣдовавшей  за  матерью  3 мая  1801  года 
а сей  печальный  памятникъ  соорудилъ  на  72  году  отъ  своего  рожденія 
генералъ-маіоръ  князь  Александръ  Васильевичъ  Урусовъ  лишившійся 
единственный  дочери  и внука  своихъ  на  семъ  мѣстѣ  покоющихся,  коихъ 
оплакиваетъ  съ  нимъ  и супруга  его  княгиня  Анна  Андреевна  Урусова». 
Надпись  трудно  разобрать,  такъ  какъ  весь  памятникъ  покрытъ  плѣсенью. 

Не  только  памятники  работы  Козловскаго,  но  и могила  его  самого 
находится  въ  запустѣніи.  На  Смоленскомъ  кладбищѣ,  гдѣ  лежитъ  тѣло 

«у  ' 

Козловскаго,  поставленъ  небольшой  красивый  памятникъ,  исполненный 
Демутомъ-Малиновскимъ.  Въ  архивахъ  Академіи  Художествъ  еще  сохра- 
нились нѣкоторые  документы  объ  исполненіи  Дсмутомъ  этого  надгроб- 
наго монумента.  За  1802  годъ  имѣется  д ѣло  «О  сооруженіи  надгробнаго 
памятника  въ  уваженіе  оказанныхъ  академіи  и отечеству  заслугъ  покой- 
наго господина  профессора  Козловскаго».  Вотъ  это  дѣло: 

«Императорской  Академіи  Художествъ  въ  почтенный  совѣтъ  отъ 
президента  оной  дѢйств.  тайн.  сов.  сенатора  оберъ  камергера  и кавалера. 


ПРЕДЛОЖЕНІЕ. 

Изъявляя  признательность  мою  къ  достоинствамъ  и дарованіямъ 
покойнаго  господина  профессора  скульптуры  Козловскаго,  который  изящ- 
ными многими  своими  произведеніями  отличался  во  все  время  службы 
своей  при  академіи  и не  малую  приносилъ  ей  честь,  почитаю  за  нужное 
во  у важеніе  оказанныхъ  имъ  отечеству  и академіи  заслугъ,  соорудить 
надъ  гробомъ  его  памятникъ;  почему  симъ  совѣту  предлагаю  дать  воспи- 
танникамъ скульптурнаго  и архитектурнаго  классов),  программу,  которую 
бы  изобразили  они  соотвѣтственно  способностямъ  и добродѣтелямъ  сво- 
его учителя  чувства  свои.  И какъ  тѣло  его  погребено  въ  мѣстѣ  не  имѣ- 
ющемъ довольной  стражи,  для  увѣренія,  что  памятникъ  ееіі  навсегда 
останется  безвреденъ  отъ  руки  похитителя,  то  въ  разсужденіи  сего  объ- 
яснить воспитанникамъ,  что  они  мысли  свои  располагали  бол  ѣе  въ  пзра- 
женіи  чувствъ  душевныхъ  нежели  въ  представленіи  пышныхъ  и вели- 
колѣпныхъ; то  есть  такимъ  образомъ,  чтобъ  предметы  качества  его 
изображающіе  были  нестоль  огромны  и не  представляли  бы  фигуръ 


отдѣльныхъ.  Тотъ  кто  л у чпіе  исполнитъ  получитъ  золотую  медаль» 
Лучше  всѣхъ  другихъ  «израженіе  своихъ  чувствъ  душевныхъ  въ  память 
къ  добродѣтелямъ  своего  учителя»  исполнилъ  Демутъ-Малиновскій,  за 
что  онъ  п былъ  награжденъ  первою  золотою  медалью  17 ). 


Па.и яыникб  кн.  Е.  II.  І'аіаршюи. 
раб.  Мартоса. 

(.  Іа  іа  р с вс  к ос  к.  іа  Об  и щ с ) 


Мопишеп/  ііе  Іа  ргіпссззс  Оа^агіпс. 
раг  Маг/оз. 

(Сіте/іегс  І.ааагс//) 


Современникъ  Козловскаго  И.  А.  Акимовъ,  на  двѣнадцать  лѣтъ  нере- 
жнвшііі  его,  писалъ  послѣ  его  смерти:  «ІІрилѢжностыо  и стремительнымъ 
соревнованіемъ  бывшими  въ  одно  съ  нимъ  время  художниками  достигъ 
онъ  до  отличной  славы.  Онъ  былъ  смѣлъ  въ  своихъ  произведеніяхъ  и 
множество  работъ  доказываютъ  отважность  его  въ  предпріятіяхъ,  совер- 


шейныхъ  имъ  въ  короткое  время.  Основаніе  рисунка  зналъ  онъ,  какъ 
скульпторъ,  весьма  твердо;  отчего  по  профессорской  должности,  во  мно- 
гомъ былъ  полезенъ  для  обучающихся  при  академіи  и не  скоро  можетъ 
быть,  замѣненъ  будетъ»  18). 

На  могилѣ  Козловскаго  памятникъ  украшенъ  съ  одной  стороны 
аллегорическимъ  изображеніемъ  генія  скульптуры,  съ  другой  барельеф- 
нымъ портретомъ  Козловскаго,  единственнымъ  дошедшимъ  до  насъ  его 
изображеніемъ  19).  Говоря  о Козловскомъ  нельзя  не  упомянуть  о другомъ 
скульпторѣ  XVIII  вѣка  ГордѢевѢ.  Къ  сожалѣнію,  даже  тѢ  немногія  про  - 
изведенія, которыя  были  имъ  исполнены,  не  дошли  до  насъ.  Такъ  исчезъ 
безслѣдно  монументъ  надъ  могилой  фельдмаршала  кн.  А.  М.  Голицына 
работы  ГордѢева,  монументъ  прежде  находившійся  въ  Благовѣщенской 
церкви  Александро-Невской  лавры  20). 

Другому  нс  менѣе  рѣдкому  скульптору — Крылову  (1786 — 1846) 
приписывается  на  Лазаревскомъ  кладбищѣ  памятникъ  графинѣ  Прасковьѣ 
Андреевнѣ  Потемкиной  21).  Однако,  но  композиціи,  онъ  скорѣе  напоми- 
наетъ Мартоса  и,  быть  можетъ,  исполненъ  Крыловымъ  но  его  рисунку. 
Этотъ  мраморный  іоническій  храмъ  украшенъ  отличными  барельефами, 
изображающими  разлуку  матери  съ  дѣтьми  и христіанскую  покорность 
женщины,  которая  опираясь  на  крестъ  — символъ  спасенія — спокойно 
предается  ВѢрѢ,  изображеніе  которой  находится  на  противоположномъ 
ей  барельефѣ.  На  памятникѣ  находится  надпись,  начинающаяся  сло- 
вами: «Ты,  Боже,  еси  Воскресеніе  наше  и животъ.  Упокой  душу  рабы 
твоея  Праскевы,  Христе  Боже  нашъ».  Недурны  медальонъ  и аллегори- 
ческая фигура  изъ  мрамора  на  памятникѣ  графа  С.  Н.  Ягужинскаго,  но 
работѣ  нѣсколько  напоминающемъ  екатерининскаго  скульптора  Ѳедоса 
Щедрина  22).  Характеренъ  медальонъ-бюстъ,  исполненный  въ  1838  г.  Таль- 
бертомъ надъ  могилой  Е.  М.  Олениной  на  Тихвинскомъ  кладбищѣ.  Къ 
сожалѣнію,  не  всѣ  русскія  лица  заказывали  себѣ  памятники  русскимъ 
скульпторамъ;  многіе  предпочитали  выписывать  ихъ  изъ  Италіи  или  же 
заказывали  иностраннымъ  мастерамъ,  работавшимъ  въ  Россіи.  Таковы 
два  бронзовыхъ,  вызолоченныхъ  медальона  надъ  могилой  И.  И.  Бецка- 
го — одинъ  портретъ  его,  а другой — аллегорическая  композиція  23).  Оба 
они  сходны  съ  тѣми  медальонами,  которые  были  выбиты  въ  1772  году 
медальеромъ  Ьае^егомъ  и поднесены  Бецкому  Сенатомъ  24).  Авторомъ 
Этихъ  медальоновъ,  равно  какъ  и медальона  на  могилѣ  И.  И.  Шу  валова, 
находящейся  въ  той  же  Благовѣщенской  церкви,  — слѣдуетъ  признать 
извѣстнаго  Лебрехта.  Иностраннымъ  же  скульпторомъ  I.  СашЬегІіп  І)аи- 
ѵез  исполненъ  въ  1810  г.  красивый  памятникъ  князю  А.  М.  БѢлосель- 
екому,  изображающій  плачущее  семейство  князя  и ангела,  уносящаго 
портретъ  усопшаго  на  небо  25).  На  Смоленскомъ  кладбищѣ  красивъ  па- 
мятникъ Киндяковой,  исполненный  въ  Петербургѣ  въ  1826  году  скульп- 
торомъ Павломъ  Гаттоцунъ.  Другимъ  итальянскимъ  скульпторомъ  Трис- 
корни выполненъ  бронзовый  барельефъ  на  могилѣ  Вальтера  Веенинга  на 
Смоленскомъ  кладбищѣ.  Группа  узниковъ  и фигура  самого  Веенинга,  ко- 
торыхъ онъ  посѣщаетъ  въ  темницѣ,  немного  рѣзки  и угловаты  2б).  На 
тѣхъ  же  кладбищахъ  находится  множество  и другихъ  барельефовъ  и ме- 
дальоновъ, исполненныхъ  болѣе  второстепенными  мастерами. 


Но  не  только  произведенія  извѣстныхъ  художниковъ  достойны  вни- 
маніи. Среди  надгробныхъ  памятниковъ  старыхъ  петербургскихъ  клад- 
бищъ встрѣчаются  красивыя  произведенія  талантливыхъ  анонимныхъ 
авторовъ  XVIII  и І-іі  половины  XIX  столѣтій.  Саркофаги  и храмы  съ 
колоннами  п нишами,  античными  вазами,  гирляндами  цвѣтовъ  и факе- 
лами, колѣнопреклоненныя  фигуры  женщшгь  и дѣтей  и другіе  чудесной 
красоты  архитектурно-орнаментальные  монументы.  Таковы  три  прекрас- 
ныхъ памятника  на  могилахъ  купеческаго  сына  Антонова  и его  родите- 
лей Ивана  Ивановича  и Анны  Семеновны,  характерный  образецъ  рус- 
скаго Ешріге  а 2Т).  Не  менѣе  типичны  памятникъ  Шемякину  и А па ііщп ко- 
со стихами: 


вой,  поел 


О ближнихъ  щастіи  лечась  сама  лишения 

Духъ  твой  престалъ  страдать  ты  къ  вѣчности  блаженна  28). 

IV  і,  болѣе.  ранней  эпохѣ  относится  характерный  памятникъ  княжны 
Смарагды  Карловны  Гики  (1733 — I N 1 N ) дочери  молдавскаго  господаря, 
вѣроятно,  сестры  той  очаровательной  маркизы  Зон  АІаруцци,  которая 
была  писана  Рослепомъ  29).  II.  И.  Бернулли  въ  своихъ  запискахъ  такъ 
говорить  о княжнахъ  Гикахъ:  ((Внимательно  осмотрѣлъ  я (въ  1777  г.) 
небольшое  общество  молодыхъ  женщинъ,  появившихся  въ  обыкиовеп- 
помъ  ихъ  одѣяніи,  но  прибывшихъ  изъ  отдаленной  и малоизвѣстной 
страны.  Иные  говорили,  что  онѣ  изъ  Грузіи.  У нихъ  были  длинныя, 
невинныя  липа,  чудные  черные  глаза,  бѣлый,  отчасти  желтоватый  цвѣтъ 
липа,  черные,  совсѣмъ  гладкіе  волосы,  спереди  связанные  и черезъ  лобъ 
висѣвшіе,  голова  покрытая  чѣмъ-то  въ  родѣ  чепца.  Ихъ  восточнаго  бо- 
гатаго одѣянія  не  могу  я подробно  описать))  30).  Одна  изъ  княжепъ  Гикъ 
значится  фрейлиной  въ  придворномъ  календарѣ  1799  года31). 

На  Лазаревскомъ  кладбищѣ  красивъ  памятникъ  М.  II.  Муравьеву, 
л крашенный  барельефами  и иортретомъ-медальоиомь  покойнаго.  Подл, 
медальономъ  изображена  семья  умершаго,  плачущая  о его  кончинѣ.  Эпи- 
тафія па  памятникѣ  гласитъ:  ((Надгробіе  сіе  поставила  въ  достодолжную 
его  память  и благодарность  къ  нему  супруга  его  Екатерина  з2)  съ  мало- 
лѣтними сыновьями  Никитою  и Александромъ  33),  съ  пролитіемъ  горь- 
кихъ слезь  и усердныхъ  молитвъ  ко  Всевышнему,  да  успокоитъ  душу 
представлынагося  въ  селеніяхъ,  своих ь небесныхъ...)) 


Духъ  кроткій,  честный,  просвѣщенный, 

Не  міра  гражданинъ  сего 
Влетѣлъ  въ  селенія  священна 
Здѣсь  друга  прахъ  почіетъ  моего. 

Интересны:  памятникъ  младенцамъ  Демидовымъ  на  Лазаревском  ь 
кладбищ  Г),  представляющій  колѢноирекл оиеш іу ю жепскх  ю фигуру  надъ 
трупомъ  ребенка,  два  храма  и саркофагъ  Яковлевыхъ  на  Смоленскомъ 
кладбищѣ,  находящееся  на  томъ  же  кладбищѣ  горельефное  изображе- 
ніе извѣстнаго  адмирала  Греш  а и фигура  молящагося  ангела  на  могилѣ 
дѣвочки  Грейгъ  съ  эпитафіей: 

Еі  гозе  еііе  а ѵеси  се  <]  не  ѵіѵепі  Іез  гозез. 

Е сзрасе  сГіиі  таііп... 
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Красивъ  памятникъ  изъ  бѣлаго  мрамора  надъ  могилой  секуидъ- 
маіора  Измаилова  на  Лазаревскомъ  кладбищѣ.  Тутъ  же  недалеко  могила 
извѣстнаго  фаворита  Екатерины  графа  Петра  Васильевича  Завидовскаго. 
Памятникъ  состоитъ  изъ  двухъ  фигуръ  и бюста  графа,  но  это  нѣкогда 
замѣчательное  произведеніе  34)  въ  настоящее  время  окончательно  изуро- 
довано позднѣйшей  реставраціей,  исполненной  въ  1860  коду  Татьяной 
Каблуковой,  дочерью  Завадовскаго.  «Другу  человѣчества», — говорится  въ 
Эпитафіи,  ((предводительствовавшаго  разными  дѣлами  и пріобрѢвшему 
колену  (зіе)  своему  графскій  титулъ».  Прекрасно  исполненъ  бронзовый 
медальонъ- — портретъ  извѣстнаго  коифереицъ-сскретаря  Академіи  Худо- 


Паліятники  Шемякину  и Апай- 
щиковыліз 

(Лазаревское  кладбище). 


Мотппепіз  сіе  скстіакіпс  сі 
сі’  Ар  а і'з  Ізкіко// 
(Сітеііёге  І.ахагс //). 


жествъ  Негра  Чскалевскаго,  автора  книги  «Разсужденіе  о свободных!» 
художествахъ»: 


Нриіиедь  отъ  бытія  въ  объятія  природы, 

Диною  опт»  уніедъ  въ  превыспренные  своды. 

Предъ  всемогущее  святое  существо, 

Оста  ня  на  землѣ  земное  вещество... 

Такъ  говорит  ь надпись  па  его  могил  Г)  :!г>). 

Памятникъ  графу  Петру  Кирилловичу  Разумовскому  (17.11  — 1823), 
сыну  «благороднаго  Кириллы  Гетмана»,  и его  женѣ  очень  красиво  за- 
ду манъ  и исполненъ.  Ѣтороіі  изъ  пихт»  болѣе  раппеіі  эпохи — типичный 
Еміріге,  саркофагъ  съ  головами  сфинксовъ  и прекрасной  і л\ боко-выра- 
зительной женской  фигурой,  плачущей  падь  могилой.  Характерна  над- 


ио- 


пись  на  это іі  унзгилТз  «госпожи  дТзйствитемыіепі  тайной  оовЬтницы, 
поющейся  іп»  надечкд'Гз  воскресенія  мертвыхъ»: 

Пройдя  явленій  міръ,  земной  спой  путь  сверит 
Гряди  иг»  свой  міръ  существъ  небесная  длиіа. 

Гяки  къ  отцу  любви  чрезъ  сына  примирении 
Соцарствуй  вГзчному,  во  вГзки  будь  блаженна. 
Соиаслаждаіісл  съ  нимъ  во  невечерпнмъ  дин. 

Что  сЪяла  ты  здТзсь,  тамъ  въ  радости  пожни 
Такъ  молитъ  сирота,  вдовица  такъ  взываетъ 
Издыхаетъ  здЬсь  твой  дру  хъ — и слезы  проливаетъ. 


По  не  только  впІмппяя  красота  надмогильныхъ  монументовъ  ирод- 
ставляетъ  глубокій  интересъ;  имена  тбхъ,  кто  погребены  іп»  люгплаѵь 
и эпитафіи  на  гробницахъ  нѵъ-  любопытные  матеріалы  для  изслѣдова- 
телей былого.  Когда  знаешь  жизнь  і І>\  ъ,  кто  лежитъ  подъ  этими  пли- 
тами— поражаешься  тЬмъ  страннымъ  сплетеніемъ  обстоятельств'!»,  кото- 
рое соединяетъ  и разлучаетъ  людей.  Какъ  будто  здѣсь  собрались  послѣ 
смерти  вс  Г»  тѣ,  кто  когда  то  составляли  тѣсный  кружокъ  придворнаго 
общества.  Па  маленькомъ  пространс твІ»  стараго  .Іазаревскаго  кладбища 
погрсбічіа  цѣлая  эпоха,  ц'Ь.іый  мірь  отжившихъ  идей,  почти  все  при- 
дворное общество  Елизаветы,  Ккатсрпны  и Павла.  Здѣсь,  надъ  могилами 
Этихъ  людей,  стоять  памятники,  плачущія  женщины  надъ  у рнами,  моля- 
щіяся  іѣти,  вазы,  сарко(|)аги,  дубъ,  еломапныіі  грозой — аллегорическое 
изображеніе1  погибшей  молодой  жизни.  Иногда  барельефные  портреты 
погрсбснны х ь лицъ,  иногда  портреты  всей  семьи,  дрхзеіі  и близкихъ, 
оплакивающихъ  покойнаго.  На  могплЬ  Ч.  І>.  Яковлевой  :г)  красивый  сар- 
кофагъ бѣіаго  мрамора,  семь  птенцовъ  въ  опустѣвшемъ  гнѣздѣ  и ихъ 
онечалечпіыіі  отецт»  оплакиваютъ  смерть  матери,  тру  пт.  которой  лежитъ 
тутъ  же: 


Нотъ,  дѣти,  гробъ  е*я, — гробь  матери  почтенной 
Крушитесь  по  ней, — а я мужъ  изнемогъ 
Источникъ  слезъ  моихъ  среди  тоски  изсохъ; 

Подруги  іГЬтъ  іх  іі  і к — пѣгъ  сей  главы  безц ’Ьнноіі 
О,  чады  си рі.ія,  кто  васъ  къ  груди  прижметъ? 

Кто  въ  слезіюуіъ  е протствТ)  х сердца  васъ  согрІзстъ? 
По  тотъ,  к то  правовыхъ  птенцовъ  хранить  умѣетъ. 
Возил  въ  ее  къ  себѣ,  токъ  вашихъ  емезт»  утретъ! 


гЧта  наивная  и трогательная  эпитафія  как  ь нельзя  бол  ѣе  характерна 
для  \\  III  вѣка. 

(^ііе  іаів-Пі  сіа из  сез  Ьоіз,  ріаіиііѵе  ЮшЧегеІІе? 

.Те  "етіз,  ’ріі  реічіи  та  сотрацтіе  іісіеіе. — 

N0  сгаішИп  роі иТ  еще  Гоіяеіенг  не  б'  Газзе  тоіігіг  еотте  еііе? 
8і  се  п’евк  Іиі,  ее  вега  та  еіопіепг :;Т). 


Такъ  говорится  въ  одномъ  старинномъ  стихотвореніи. 

Еще  характернее  памятника  Яковлевой  монументъ  надъ  могилой 
Л.  Л.  Чичерина  (Д  1808)  поставленный  ему  «сѣтующей  матерью».  Па- 
мятникъ этотъ  изображаетъ  птицу — Феникса,  объятую  пламенемъ. 


Родился  мудрымъ  быть  и въ  вѣчность  отлетѣлъ 
Конечно  рано  ты  къ  безсмертію  сгорѣлъ. 

Но  фениксъ  могъ  ожить,  во  пламени  сгораетъ. 

Не  небожитель  такъ  живетъ,  скончался,  умираетъ. 


Многіе  памятники  особенно  характерны  для 


Памятникъ  кн.  С.  Л".  Гика 
(Лазаревское  кладбище). 


Моиитепі  бе  Іа  рг.  Оиіка 
(Сітеііёге  І.агаге//). 


тѢх  ъ,  кому  они  по- 
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ставлены.  Такъ  ли- 
цамъ извѣстнымъ  сво- 
ею благотворитель- 
1 1 ост  ь ю п оста  в л е і 1 ы 
м ону менты  обла  годѣ- 
тсл ьство ванны м и и м и . 
Па  Смоленскомъ  клад- 
бищѣ надъ  могилой 
доктора  Симпсона 
(1749- — 1822)  на  пор- 
тикѣ поставленнаго 
ему  храма  виднѣется 
надпись:  «Отъ  пяти 
б л а г о д а р н ы х ъ с е- 
мействъ».  «Для  доб- 
рыхъ, милыхъ  душъ 
и с м е р г и а я коса 
острѣе»,  — говорится 
въ  другой  эпитафіи. 

Надъ  могилой 
во  и но  въ  рас  п о л о жены 
каски,  кирасы  и ору- 
жіе. На  могилѣ  адми- 
рала Ханыкова  на 
Лаза  ре  искомъ  к л а д б и- 
щѢ  стоитъ  обели скъ. 


украшенный  мертвой  головой,  якоремъ  и трезубцемъ. 


Здѣсь  старецъ  опочилъ,  благословенный  свыше, 

Вождь  силъ  несущихся  съ  громами  но  морямъ 

Онъ  былъ  въ  день  брани — левъ,  въ  день  мира  агнца  тише 

Россіи  вѣрный  сынъ,  слуга  и другъ  царямъ. 


На  египетскомъ  саркофагѣ  на  могилѣ  Чичагова  на  томъ  же  клад- 
бищѣ высѣчена  выдержка  изъ  стиховъ  Екатерины: 

Съ  тройною  силою  шли  шведы  на  него. 

Узнавъ  онъ  рекъ:  Господь  защитникъ  мой! 

Они  насъ  не  прогонятъ 

Отразивъ  плѣнилъ  и побѣду  получилъ. 


\ 


1)1.  Лазаревской  церкви,  надъ  могилой  Ганнибала  «арапа  Петра  Ве- 
ликаго» номЬщспа  надпись: 

Зной  А<|> |>ик іі  родилъ,  хладъ  кровь  его  покоилъ 

Россіи  онъ  служилъ — путь  къ  вѣчности  устроилъ. 

Тутъ  же  въ  Лазаревской  меркни  находятся  гробницы  Шеремете- 
выхъ и среди  нихъ  лежитъ  тѣло  фельдмаршала  графа  Бориса  Петровича, 
а иодлТ)  него  тѣло  обер  ь-камергера  графа  Николая  Петровича:  «Всноліп- 
інкчпь  христіанское  смиреніе  сего  вельможи — пишетъ  Г.вниышъ38),  коею 
мы  были  свидѣтелями.  Пренебрегши  предразсу дкамп,  первою  волею  завѣ- 
щалъ онъ  похоронить  себя  сколь  возможно  проще,  а деньги,  предпола- 
гаемыя на  приличное  погребеніе  по  званію  его  и великому  богатству  - 
раздать  бЬдпымь,  коихъ  онъ  былъ  всегда  лучшимъ  покровителемъ  и 
у тТипителемъ.  Искреннія  слезы  п благословенія  іысячь,  осиротѣвших  ъ 
его  потерею,  уГѣшаясь  съ  ідіхнмь  свящеішыуіъ  пѣніемъ — провожали  тѣло 
его  до  обители  вѣчнаго  покоя».  Па  нѣкоторыхъ  могилахъ  скромные  на- 
ми іппкн  н іи*  дают  ь подозрѣвай.,  что  здѣсь  покоятся  нѣкогда  зпаменп- 
тые  люди.  Гакова  ушгила  извѣстнаго  начальника  тайной  канцеляріи  Шеш- 
ковскаго  «кн\ і обойнаго  палача»  по  прозванію  совреуіеіінпковъ.  «Онъ 
ууГѣль»,  по  словам  ь II.  А.  Радищева,  «съ  необыкновенной  ловкостью, 
пріобрѣтенной  чапымп  упражненьями,  такъ  искусно  ударим,  палкой  въ 
подбородокъ,  что  вс  б зубы  выскакивали  вонь».  1 1 Іепіковскпугь  были  про- 
изведены розыски  по  дТкіахгь  Радищева  п Новикова.  На  моги.ГЬ  ІІІеіп- 
ковскаго  скромно  написано:  «служил  ь отечеству  Г>б  дѣть».  Иногда  раз- 


Палі  ятники  Антоновы. ив 
(Смоленское  кладбище). 


Мопитеиіз  бе  Іа  /атіііе  Апіопо }} 
(Сі т е Не ге  5 т оіеп зко'іё) . 


сматривал  могилы  'видишь,'  что  рядомъ  похронены  тѣ,  кто  всю  жизнь 
ненавидѣли  другъ  друга:  такъ  лежатъ  на  Лазаревскомъ  кладбищ!)  писа- 
тели Лукинъ  и фонъ  Визинъ.  Иногда  тѢ,  кто  всю  жизнь  любили  другъ 
друга,  разлучены  поел!)  смерти.  Цѣлыя  страницы  семейныхъ  хроникъ 
ХѴШ  вѣка  проходятъ  передъ  нами.  Фаворитки  Потемкина  сестры  Энгель- 
гардтъ похоронены  въ  разныхъ  церквахъ  Александро-Невской  лавры. 
((Ангелъ  во  плоти»  графиня  Скавронская  похоронена  въ  церкви  Св.  Духа, 
ея  сестра  кп.  Юсупова — въ  Благовѣщенской  церкви.  Трзтья  сестра  Энгель- 
гардтъ въ  замужествѣ  графиня  Самойлова,  почти  столь  же  какъ  и «ангелъ 
во  плоти»  пользовавшаяся  вліяніемъ  на  ((Великолѣпнаго  князя  Тавриды» 
также  лежитъ  въ  церкви  св.  Духа.  Она  похоронена  рядомъ  со  своимъ 
мужемъ— съ  тѣмъ,  съ  к Ѣмъ  при  жизни  опа  вѣчно  ссорилась.  Графъ 
Растопчииъ  въ  1796  году  писалъ  объ  этомъ  Воронцову: 

Га  Гетто  <1іі  сотіе  8...  ѵіепі  сГассоисЬег  сГіт  йіз  гріе  Гоп  ргёіеші 
ё(ге  ѵепн  аѵапі  (егте.  Ее  ргосигет*  ^ёпёгаі  п’у  (гот  е раз  зон  сотріе,  саг 
ІІ  не  ѵ і ( раз  аѵес  за  Гетто,  еріі  таіцтё  соіа  (Іонію  (Іоз  ргепѵез  сіе  Гесоп- 
(Шо)). 


Апраксины  и многіе  ихъ  родственники  похоронены  на  Лазаревскомъ 
кладбищѣ.  Надъ  могилой  фельдмаршала  Степана  Федоровича  Апраксина 
находится  красивый  мраморный  барельефъ  съ  плачущей  женской  фигу- 
рой. Чудесный  памятникъ  Мартоса  надъ  могилой  дочери  Апраксина  кня- 
гини Елены  Степановны  Куракиной  находится  подлѣ.  Куракина  знаме- 
нитая красавица  своего  времени  пользовалась  расположеніемъ  Импера- 
трицы Екатерины.  Не  по  увлеченію,  а по  разсчету  Куракина  была  въ 
близкихъ  отношеніяхъ  съ  гр.  Н.  И.  Шуваловымъ,  что  не  мѣшало  ей 
одновременно  увлекаться  адъютантомъ  графа  Григоріемъ  Орловымъ.  Въ 
то  же  время  опа  старалась  привлечь  вниманіе  Петра  Ш,  что  ей  также 
удалось  довольно  скоро.  «Безстыдство  ея  было  такъ  велико»  пишетъ  ки. 
М.  М.  Щербатовъ,  «что  когда  Л.  А.  Нарышкинъ  се  отвозилъ  домой  рано 
поутру  и хотѣлъ  для  сохраненія  чести  ея  закрывши  гардины  Ѣхать,  она 
напротивъ  того  открывая  гардины,  хотѣла  всѣмъ  показать  что  была  у 
Государя».  Въ  ходившемъ  по  рукамъ  сатирическомъ  каталогѣ  Куракиной 
приписывали  «тіііе  е(  іте  Гаѵеигз  39)».  Надъ  могилой  Куракиной  высѣ- 
чена надпись:  «Бывъ  любимою,  почтенною  отъ  всѣхъ  кто  только  ее 
зналъ  провела  краткій  вѣкъ  свой  съ  любовью  ближняго,  съ  усердіемъ  и 
примѣрнымъ  исполненіемъ  всѣхъ  ея  должностей.  Проходящій  помолись 
о спасеніи  души  ея».  Внукъ  Апраксина  племянникъ  кн.  Е.  С.  Куракиной 
мистикъ  и масонъ  II.  А.  Талызинъ  (1767  — 1801)  также  погребенъ  на 
Лазаревскомъ  кладбищѣ.  Надъ  могилой  его  поставленъ  красивый  антич- 
ный храмъ,  украшенный  сверху  лежащей  женской  фигурой.  Талызинъ 
какъ  говорятъ,  покончилъ  жизнь  самоубійствомъ  черезъ  два  мѣсяца  послѣ 
кончины  Императора  Павла  I,  угрызаемый  совѣстью.  Онъ  вмѣстѣ  съ 
Па  леномъ  и Панинымъ  былъ  въ  заговорѣ  на  жизнь  государя.  На  могилѣ 
Талызина  виднѣется  надпись:  «Любезному,  нѣжному  и вѣрному  брату  и 
другу,  въ  вѣрѣ  непоколебимому,  въ  счастіи  и въ  несчастій  равному, 
въ  честности  отличному  и въ  дружбѣ  неизмѣнному».  Бывшій  въ  день 
смерти  Павла  командующимъ  внутреннимъ  карауломъ  соучастникъ  Талы- 
зина Сергѣй  Никифоровичъ  Маринъ  (1776  — 1813)  также  похороненъ 
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недалеко  от'ь  него.  Пестра  Марина  княгини  Мещерская  поставила  на  ого 
мигіиі»  памятникъ,  изображающій  іп>  барельеф!)  княгиню,  плачущую  ѵ 
бюста  он  покои  наго  брата.  На  памятник!)  надпись: 

О мои  надежный  другъ,  разстались  мы  съ  тобой 
II  скрылись  отъ  меня  и счастье  и покои! 


Графъ  II.  II.  Нанинъ  и пеиЬста  его  гр.  А.  II.  I Пере  метена  похоро- 
нены отдіиыю.  Панинъ  лежитъ  нъ  церкви  КлагопЬщенія  и надъ  моги- 
лой (до  стоитъ  пышный  нами тннкъ,  пополненный  Мартосомъ.  Графина 
Анна  Петровна  1 1 Іерехіетева  похоронена  на  . Іазаревскомъ  кладбищ!). 

Прелестная,  хотя  п не  красивая  Шереметева  \ мерла  с о вс ’Г)  мт»  моло- 
дой отт»  оспы.  «Жалость  теб!)  напишу)),  писала  графиня  Рх  маниока 
мхж\  «Лина  Петровна  Шереметева  \ мерла  отт»  носпы,  гакъ  сильная  иоспа 
была.  Микита  Иванычъ  быль  во  всю  болбзнь  певЬстпнх  въ  Нетербхрі  !>, 
жилъ  \ брата  и черезъ  третьи  руки  пмЬль  извбстіс,  что  происходило 
от.  п(‘вЬсгоіо))  |0).  «Ііхі'Ьсто  брачнаго  чертога»,  написано  на  ея  моітыТ), 
«т’Гмо  ея  предано  нЬдрамь  земли,  а непорочная  он  дмпа  возвратилась  кт» 
інчюрочпом ѵ своемх  источнику,  вт>  животъ  вТеіный,  кт»  в'Ьчнохіх  п жи- 
во.м\  Когх».  Что  же  касается  до  г|>.  Панина,  го  опт»  н>  конца  жизни 
остался  холостымъ,  мпоіо  увлекаясь  жсншпнамп,  такт»  какъ  быль  по 
выраженію  хш  тронолита  Платона  «кт»  гх линіямъ  склонен  в».  Кахіер  ь-фрей- 
липа  1 1 мпера'і  рп цы  Пкатерппы  гр.  А.  (1.  Протасова  похоронена  въ  церкви 
св.  Дхха.  Умершая  въ  глхбокоіі  старости.  Протасова  такт»  и не  вышла 
За хіх жъ,  хотя  Императрица  неоднократно  хотГма  устроить  бракъ  Прота- 
совой съ  графомъ  Аркабехгь  Морсовым  в.  Дтохіх  однако  препятствовала 
іи‘краснвая  парх  жпо<  і ь Протасовой,  о которой  одинъ  изъ  современниковъ 
ея  пишетъ:  МаіІетоізеІІе  ІѴоІазмоІТ  сіаіі  (I  пне  Іаніепг  те  роптаніе.  цго.чче, 
и оі і*<»,  ауапі  еопытІегаЫеіпеп!  <1е  Ьагбе  еі  ппе  ргезіенее  Ігез  тйііепіе  рас 
м*з  цтатіз  аігм  11).  Не  о і л пчавіпі ііся  красотой  графт»  Морковь  отказался 
отт»  -ттого  брака,  (Казань:  «Она  дурна,  я дуренъ,  что  же  мы  съ  нею 
будемъ  только  безобразить  род  ь людской)).  Морков  ь такт»  и х хіеръ  хо.іо- 
стымт»,  но  отт»  французской  актрисы  Гюст»  и м Ьлъ  дочь  Нарварх , бывшую 
За  князем  ь Гол нцыныхгь  и ио.іх  чивпіх  ю гнтхлъ  п состояніе  отца.  Дочь 
воздвигла  падь  могилой  отца  ир(‘красный  бронзовый  саркофаг  т»,  хкра- 
пісппый  отличными  каріатидами  п орнамеп  тамп. 

Па  саркофаг!)  находятся  стихи: 


Поборникъ  истины,  блюститель  правоты 

Нлхжплъ  каст,  вЬрныіі  сі.іиь  Отечеству  престолу 

Какъ  столпъ  недвижимъ,  непреклоненъ  до.іх 

Ііысокііі  тонкій  ххгь  п сердца  доброты 

Іісегда  опт»  озарялъ  чистЬншею  душою; 

былъ  славенъ  на  земли,  по  вЬрою  святою 

1>ь  прекрасныхъ  дняхъ  своихъ  стрехшлся  къ  небесамъ 

ЗдТкч»  вт»  нахіяти  живетъ,  а дх  хт»  безсхіертныіі  тахіт»; 

Дочь  благодарная  печалію  сражения 

. Іежить  едва  іыиіа  х праха  еіі  священна, 

Дожитъ  и молится  и про  себя  п вслухъ 

Да  въ  лонТ)  Ьожіиѵгь  сто  иочіетт»  духъ. 

*» 


Памятникъ  М.  И.  Козловскому 
раб.  Дсмупіо-Малиновскаго 
(Смоленское  кладбище) . 


Мопитепі  би  всиіріеиг  Когіоѵвку 
раг  Петоиік-Маііиоѵвку 
( С ітеііёге  8т  о]  сивко іе) . 


II  I»  II  М I»  Ч Л II  I Я: 


1 II.  Покрышкинъ.  «Православная  церковная  архитектура  въ  нынѣшнемъ 
Сербскомъ  королевствѣ».  Изданіе  II.  Академіи  Художествъ.  Снб.  1996  г. 

2)  См.  исторію  Л.іександро-І Іевскоіі  лавры  въ  изданіяхъ:  И.  Рубанъ  Исто- 
рія С.-Петербурга».  СнО.,  1779  г.,  333 — Нб;  «Достопамятности  Санктиетербу  рга  . 
СліО.,  I Н 1 7,  стр.  I — 19;  А.  Павловъ.  Описаніе  Св.  Троицком  Александро-Ііевскоіі 
лавры  съ  хронологическими  списками  особъ,  погребенныхъ  нь  церквахъ  п на 
кладбищахъ/.  Спб.,  1813;  И.  Пушкаревъ  Историческій  Указатель  достопамятно- 
стей Петербурга».  Спб.,  1816,  стр.  II — 29;  Пыллевь  Старый  Петербургъ  , I МН7, 
стр.  21 — 30,  Невскій  проспектъ».  Спб.,  1902,  II. 

) Рисунокъ  самою  художника  для  этою  памятника  находится  у II.  <1. 
Дашкова. 

4,  Надгробные  монументы  исполнялись  М артосомъ  не  только  ил  Петер- 
бурга, по  н для  многихъ  провинціальныхъ  городовъ  Россіи.  ІТь  нодробнохіъ  очеркѣ 
о М артос!)  въ  одномъ  изъ  будущихъ  .Ѵ.Ѵ  журнала  мы  дапімь  списокъ  всѣхъ 
этихъ  па  мятниковъ. 

5і  II.  Чека  леіи  ьііі  Разе  у ж деиіе  о свободныхъ  художествахъ  . Спб.,  1792  г., 

стр.  98. 

1 Роишіскііі.  Словарь  русскихъ  гравированныхъ  портретовъ  IV,  272  п Сай- 
гон і.  < I Іоторбу  ргскііі  I Іеі.роноль  Ч.  1883.  Надпись  на  пьедестал  Ь гласить:  Па- 
мятникъ ееіі  сооруженъ  потомками  здѣ  погребеннаго  въ  знакъ  искренняго  къ 
пѣму  мс)  почитанія  п ліобви,  онъ,  имѣя  іарованііі  отмѣнныя  истощалъ  труды  на 
многія  поліізныи  >іс)  дѣянія,  оставилъ  нле.іѣду  юціим  ь но  себѣ  неизгладим)  ю па- 
мять». Сзади  одноіі  изъ  фигуръ  подпись:  Магіо>  >сц)рі,  ГоікІп  раг  К.  (Сысіои 
1792'. 

7)  «Словарь  руссыіхь  художников!.  II.  Собко,  стр.  і 17. 

Надпись  на  пьо  іеста.і  б гласитъ:  Княгиня  К.іпсавета  Ивановна  Гагарина, 
у рожденная  Калабина  родилась  1771  года  марта  28  інл  скончалась  маія  21  цы 
180.3  года».  ІСобеко  ошибочно  относить  гг  у статую  к і.  произведенія  м ь Рашетіа 
«ІИн'тникь  Изящныхъ  Искусств!.  1883  і .,  стр.  біо.  Со  статуи  существует!,  гра- 
вюра Афанасьева. 

’)  II.  Ііоііпегз  « I/  Лсабёпііе  Ішрёгіаіе  ііе»  Неаііх  Лп>  (Іо  8і.-Рі*іоЫ)Оііг*.'  . >і.-І’е- 
Іегзѣоиг#,  1807  радо  68. 

І0)  \Ѵ'а88ІІІсЬІІХОІТ  I,  80.  РоіНІІІСКІІІ  I,  381.  ИЬстнпкь  ІІЗЯЩІІІ.ІХЬ  искусствъ 
І88!І  г.,  біО.  Гравюра  исполнена  г ь рисунка  или  же  с к первоначальнаго  эскиза 
Р;  шетта,  г.  к.  она  сильно  разнится  отъ  памятника. 

")  Григоровичъ  Канцлеръ  кн.  Кедбородко  II,  118. 

'-)  81,.  РеІогяЬигк  ат  Гіміе  ичпе*  егчіон  .Гаіігііиіиіегь:  81.  РсІсгзЬигк  1805,  И. 

1 Опытъ  обозр I > 1 1 і ; і жизни  русскихъ  сановниковъ,  управлявшихъ  иностран- 
ными дѣлами  въ  Россіи»  (.ПК.  1837,  II,  196,  197,  3)18. 

")  Г, м.  гравюру  ві.  Сборник!»  Русскаго  Историческаго  Общества  г.  2.)  стр.  118. 

|Ѵ  Соч.  Державина.  Изд.  II.  А над.  Наукъ,  СИ  К.  1 860.  ч.  II.  стр.  378. 

и;)  Ѵрхнвь  II.  Ѵкадемін  Художествъ  1802  г.  31. 

Ѵрхнііь  II.  Академіи  Художествъ  1802  года.  Опредѣленіе  совЬта  отъ  II 
декабря.  Къ  га. мере  Ь Ѵкадемін  находится  ироэкті»  памятника  работы  Де, му  та,  счи- 
тающійся памятникомъ  Козловскому  (.V  2213)  вѣроятно  ошибочно,  такъ  какъ  не 
им  Кетъ  ничего  общаго  <•  ь па  мятником  ъ,  стоящим  і.  на  Смоленском  ь кладбищ!»  и. 
кромѣ  того,  представляетъ  отдѣльную  крупныхъ  размѣровъ  фигуру,  что  протпію- 
рѣчпть  заданной  Ѵкадеміеіі  программ!». 

'А  «Сѣверный  ІМістннкъ»  1831  года  ч.  1.  стр.  33)1. 

1 ) Къ  спеціальной  стать!»  о Козловскомъ  мы  надѣемся  іать  этотъ  снимокъ. 

Чекалевскііі  Разсужденіе  о свободныхъ  художествахъ  въ  Россіи  ('.ИГ». 
1792  стр.  99. 

2|)  Дто  ничѣмъ  необусловленное  указаніе  встрѣчается  въ  книг!)  ІІы.іясва 
«Старый  Петербургъ»  на  стр.  12. 

ІІахіятнпкъ  въ  благовѣщенской  церкви  Ѵдександро-ІІепскоіі  лавры. 
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23)  Въ  Благовѣщенской  церкви. 

21)  Ю.  I».  ІТверсенъ  «Медали  въ  честь  русскихъ  дѣятелей».  Ч.  1,  стр.  40,  41. 

2"’)  На  .Лазаревскомъ  кладбищѣ; 

2,р  Подъ  барельефомъ  надпись:  «Боленъ  (бѣхъ)  и посѣтите  мене  въ  темницѣ 
бѣхъ  и придесте  ко  мнѣ  (Матѳ.  XXV,  36).  II  слышенъ  гласъ  съ  небесъ,  глаго.іющъ 
ми:  напитай  блаженнн  мертви-  умирающіе  о Господѣ  отнынѣ.  Ей  глаголетъ  духъ: 
де  почіютъ  отъ  Трудовъ  своихъ  дѣла  бо  ихъ  ходятъ  въ  слѣдъ  съ  ними»  (Апок. 
XIV.  із). 

27)  На  Смоленскомъ  кладбищѣ,  см.  прилагаемый  снимокъ. 

28)  На  Лазаревскомъ  кладбищѣ,  см.  прилагаемый  снимокъ. 

2')  Портретъ  принадлежитъ  Е.  А.  Боткиной  и былъ  дважды  на  выставкахъ 

30)  «Русскій  Архивъ»  1902  г.  Л®  А.  Записки  Бернулли. 

31)  «Придворный  календарь»  нзд.  1898,  стр.  144,  Въ  довольно  рѣдкой  книгѣ 
«Еіѵге  (Гог  (Іо  Іа  поЫеззе  рѣапагіоіе»  (АІЬепез,  1892),  гдѣ  помѣщено  изслѣдованіе 
о родѣ  кн.  Гикъ  всѣ  свѣдѣнія  о Гикахъ,  выѣхавшихъ  въ  Россію,  сбивчивы  и не- 
полны. Такъ,  тамъ  даже  совсѣмъ  не  указаны  г-жа  Коцебу,  баронесса  Гейсмаръ, 
г-жа  Шубина,  маркиза  Маруццп  и Смарагда,  о которой  идетъ  рѣчь. 

На  памятникѣ  кн.  Смарагды  Гики  еще  въ  1883  г.  находилась  слѣдующая  сти- 
хотворная эпитафія: 

Смарагда,  Гиковъ  дщерь,  мать  сирымъ  и несчастнымъ, 

Земной  свой  путь  сверша,  здѣсь  тѣломъ  почіетъ. 

Но  духомъ  радостнымъ  и тлѣнѵ  непричастнымъ 
Въ  обителяхъ  Отца,  Спасителемъ  живетъ. 

(Саитовъ.  «Петербургскій  Некрополь»,  Москва,  1883). 

32)  Екатерина  Ѳедоровна  (1771  — 1848),  урожденная  баронесса  Колокольцова. 

3;!)  Впослѣдствіи  извѣстные  декабристы. 

. 3‘)  Достопамятности  С.-Петербурга.  Спб.  1817,  стр.  28. 

г:>)  На  Лазаревскомъ  кладбищѣ. 

зс)  Находится  на  Лазаревскомъ  кладбищѣ.  Мавра  Борисовна  Яковлева  умерла 
Въ  1805  году,  31  года. 

зт)  «Ба  Мигаіііе  рагіапіе  ои  ІаЫеаи  сіе  се  срГопІ  ёсги  еі  сіеззіпе  Іез  СасІеГз  деп- 
гіЩготтез»,  Зі.-РёІегзЬонгё',  .1790  ра&е  75. 

38)  II.  Свннышъ.  «Достопамятности  С.-Петербурга».  Спб.  1817,  стр.  23,  26. 

33)  Вел.  Кн.  Николай  Михайловичъ,  «Русскіе  портреты»  т.  II,  53. 

40)  «Письма  гр.  Е.  М.  Румянцевой  къ  мужу»  СПБ.  1888  г.  стр.  104. 

• ’ и)  «Рірѣгез  сіи  Іетрз  раззё»  Рагіз  1900,1  ра^е  142. 

4-‘)  Вел.  Кн.  Николай  Михайловичъ,  «Русскіе  портреты»  т.  I табл.  33. 
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КАТАРИНА  ИА  НЪ-ГЕМЕССЕНЪ 
Нидерландская  художница  хѵі-го  столѣтія. 

(Саіііегіпе  у а 1 1 Нетеззеп,  агіізіе  пёегктсіаізе  сіи  ХѴІ-те  зіесіе). 

Иисторія  искусства  пестритъ  именами  художницъ,  но  свѣдѣнія  объ 
ихъ  жизни  и дѣятельности  по  большей  части  очень  скудны.  Исключеніе 
въ  этомъ  отношеніи  составляютъ  лишь  немногіе,  особенно  прославившіеся 
таланты,  каковы  наир.  Эли3абетта  Сирани,  Софонисба  Ангвишола,  Розальба 
Карріера,  Ангелика  Кауффманъ,  Луиза-Эл  и забега  Виже-Лебренъ  и нѢк. 
др.  Правда,  между  женщинами,  трудившимися  на  поприщѣ  искусства,  не 
было  ни  одной  геніальной;  никто  изъ  нихъ  не  прокладывалъ  на  этомъ 
поприщѣ  новаго  пути,  пикто  не  шелъ  во  главѣ  новой,  особенной  школы; 
но,  слѣдуя  по  стонамъ  того  или  другого  знаменитаго,  вліятельнаго  мастера, 
онѣ  принимали  болѣе  или.  менѣе  видное  участіе  въ  общемъ  движеніи 
искусства,  многія  изъ  нихъ  пользовались  въ  свое  время  почетною 
извѣстностью  и оставили  на  память  о себѣ  потомству  произведенія, 
неоспоримо  прекрасныя.  Несмотря  на  то,  прежніе  историки  искусства, 
занятые  преимущественно  крупными  явленіями  въ  его  области,  удѣляли 
женщинамъ-артисткамъ  мало  своего  вниманія  и въ  большинствѣ  слу- 
чаевъ говорили  объ  ихъ  жизни  и трудахъ  неполно  и неточно,  безъ 
обстоятельной  характеристики  ихъ  художественныхъ  личностей.  Только 
въ  недавнее  время,  благодаря,  съ  одной  стороны,  поднявшемуся  въ 
обществѣ  такъ  называемому  «женскому  вопросу»,  а съ  другой— усилив- 
шимся розыскамъ  въ  архивахъ  и облегчившейся  возможности  изучать  и 
сравнивать  произведенія  искусства,  разсѣянныя  по  разнымъ  коллекціямъ, 
недостававшія  свѣдѣнія  о женщинахъ  - художницахъ  стали  выплывать 
наружу,  а уже  имѣвшіяся-провѣряться,  и такимъ  образомъ  начали  посте- 
пенно слагаться  болѣе  или  менѣе  подробныя  біографіи  многихъ  неспра- 
ведливо забытыхъ  артистокъ. 

Съ  одиоіо  изъ  нихъ,  принадлежащей  къ  старо-нидерландской  школѣ, 
хочѵ  познакомить  читателя  настоящихъ  строкъ.  Эту  художницу  звали 
Катариной  ванъ-Гемессеиъ,  но  д ѣйствительная  ея  фамилія  была  Сандерсъ. 
Она  была  дочь  и,  по  всей  вѣроятности,  ученица  жившаго  въ  пер- 
вой половинѣ  \Ѵ1-го  столѣтія  живописца  Яна  Сандерса,  принявшаго 
прозвище  Гемессенъ  или  Гемиссеиъ  отъ  мѣста  своего  рожденія,  селенія 


Катарина  в.  Гемессенъ. 
Автопортретъ. 

(изъ  собранія  А.  И.  Сомова ). 


СаИісгіпс  ѵап  Нетев&сн, 
реіп/с  раг  еііс  тёте  (1548). 
(Соііссііоп  А.  8 от  о//). 


Гечисгенъ,  6.і изъ  Антверпена.  Изъ  писателей,  первый  у поминаетъ  опей 
Назари  *),  переиначивая  ея  фамилію  въ  да-фісеіп*  и сообщая,  чіо  опа 
была  миніатюристка,  отправившаяся  вт>  Испанію,  на  слу ж(>у  корол(чм»і 
венгерской  2)  съ  хорошимъ  жалованьемъ.  Нисколько  подроби  Г>е  говоритъ 
о ней  Гвиччардини  :і).  Опт»  указываетъ,  что  паша  художница  была  вю- 
рая  дочь  Ина  вапъ-Гечсесспа  и жена  отличнаго  музыканта,  игравшаго 


на  орган!)  и на  другихъ  инструментахъ,  но  имени  Христіана,  и что 
венгерская  королева,  прельщенная  рѣдкими  дарованіями  какъ  ея  самой, 
такъ  и ея  мужа,  взяла  ихъ  обоихъ  съ  собою  въ  Италію  и обезпечила 
хорошимъ  содержаніемъ  даже  поел!)  своей  смерти.  Изъ  прочихъ  источ- 
никовъ мы  узнаемъ,  что  бракосочетаніе  Катарины  происходило  въ 
Антверпен!),  2.!  февраля  1554  года,  и что  фамилія  ея  мужа  была  ваігь- 
Моріенъ.  Этими  показаніями  ограничивались  вс!)  свѣдѣнія  о К.  ванъ- 
Гемессенъ.  Даты  ея  рожденія  и смерти  оставались  неизвестными;  долго 
не  было  извѣстно  также  ни  одного  образца  ея  работъ,  находящагося 
гдѣ  либо  въ  публичномъ  музе!)  или  въ  частныхъ  рукахъ,  большинство 
ея  ироизведенііі,  какъ  можно  думать,  скрывается  въ  Испаніи,  гд!>  она 
была  въ  фавор!)  при  королевскомъ  дворѣ;  но  въ  послѣднюю  четверть 
прошедшаго  к!жа  оказались  въ  другихъ  странахъ  Европы  три  картины 
Этой  художницы,  а именно:  въ  Амстердамскомъ  Музеѣ — поясной  портретъ 
молодой  женщины  (съ  подписью:  С’АТНЕІлІХА"І)Е"]1  ЕМЕ.Ч^ЕХ"РІКХІ Т 
1548),  въ  Лондонской  ІІаціоналі.ноіі  Галлереѣ — портретъ  молодого  чело- 
вѣка, также  поясной  (съ  подписью:  ( ’А  ТІІАКІХ  А"ЕІГЛА"І( )ІІАХХІ8«І)Е» 
НЕМЕ88ЕХ "РІ Х( і ЕВ  АТ  1552),  и у г.  Лескарта,  въ  Моне!),  — картина 
«Когоматерь  съ  Младенцем  ъ-Хрнгтомъ»  (съ  подписью:  САТНЕВІХА  I)  16 
НЕМЕ88ЕХ  РІ  ХНЕ  ВАТ).  Кромѣ  того,  по  свидетельству  Мюпдлера,  въ 
коллекціи  Гошека,  вь  Прагѣ,  находился  снабженный  такою  же  подписью 
портретъ  дамы  въ  роскошномъ  наряд!),  исчезнувшій  оттуда. 

Лѣтъ  двадцать  тому  назадъ,  мн!>  посчастливилось  най  ти  у насъ, 
въ  Петербург!),  п пріобрѣсти  для  себя  еще  одно,  чрезвычайно  интересное, 
произведеніе  К.  вапъ  - Гечоссенъ.  Оно  донынѣ  находи  тся  въ  моем  ъ 
собраніи  старинныхъ  картинъ.  -ѣю  произведеніе — порт 'ретъ  самой  худож- 
ницы. Какъ  и вышеозначенныя  ея  картины,  он  ь небольшого  размѣра 
(О,  52  м.  длины  и О,  25  м.  ширины)  и писанъ  на  дубовой  доскѣ.  Катарина 
изобразила  себя  па  немъ  по  колѣни,  вь  бархатномъ  платьѣ  со  стеганной 
черной  юбкой,  чернымъ  корсажем  ь п разрѣзными  рукавами  малиноваго 
цвѣта;  изъ-за  стоячаі»  воротника  корсажа  выступаетъ  бѣлый  отложной 
воротничокъ  манишки,  расшитый  въ  мелкую  сѣтку  краснымъ  шелкомъ, 
бѣлый  флеровый  чепчикъ,  подложенный  болѣе  плотною  бѣлою  же 
матеріею,  довершаетъ  костюмъ  художницы.  Опа  сидитъ  передъ  моль- 
бертомъ и,  держа  въ  лѣвой  рук!)  маленькую  палитру  съ  красками,  пучокъ 
кистей  и муштабель  и опираясь  дру  гой  ру  кой  на  этотъ  послѣдній,  пишетъ 
стоящій  на  мольбертѣ  женскій  портретъ,  заключенный  въ  бѣлую  раму, 
по  на  минуту  отвернулась  отъ  него  лицомъ  и смотритъ  на  зрителя.  Па 
темномъ,  зеленовато-сѣромъ  фонѣ  картины,  вь  ея  лѣвомъ  верхнем!* 
углу,  начертаны  двѣ  надписи: 

ЕСт( ) САТЕКІХА  І)Е 
НЕМЕ88ЕХ  МЕ 

РШХІ  1548  • : 

и,  немного  ниже, 

.ЕТАТІ8  і 

8Ѵ2Е  20 

Евою  находку  я считаю  весьма  важной,  потому  что  она,  во  первыхъ, 
знакомитъ  насъ  съ  наружностью  К.  ванъ-Гемессенъ  и опровергаетъ 


существовавшее  предположеніе,  будто  особа,  изображенная  на  амстердам- 
скомъ портретЪ, — никто  иная,  какъ  сама  портретистка  (физіономіи  на 
Этомъ  портретЪ  и на  моемъ  не  похожи  одна  на  другую),  а во  вторыхъ, 
даетъ  точное  указаніе  на  годъ  рожденія  художницы.  Приведенныя, 
несомнѣнно  собственноручныя  ея  надписи  удостовѣряютъ,  что  мой 
портретъ  написанъ  въ  1548  г.,  когда  ей  было  20  лѣтъ  отъ  роду,  и 
что,  слѣдовательно,  она  родилась  въ  1528  г.  ЭТУ  дату  составители  худо- 
жественныхъ словарей  и каталоговъ  картинныхъ  галерей  теперь  могу  тъ 
смѣло  выставлять  при  имени  дочери  Яна  Сандерса. 

Судя  по  портрету  , Катарина  была  далеко  не  красавица,  но  не  лишена 
привлекательности.  Ея  блѣдное  лицо,  съ  высокимъ  лбомъ,  обрамлен- 
нымъ русыми  волосами,  съ  прямымъ  продолговатымъ  носомъ,  съ  карими 
глазами,  съ  маленькими  ртомъ  и подбородкомъ,  старообразно  для  двадца- 
тилѢтней  дѣвушки;  но  его  умное,  скромное  и привѣтливое  выраженіе 
дЪлаетъ  ее  симпатичной. 

Что  касается  до  живописи  портрета,  то  она  напоминаетъ  манеру 
отца  художницы  въ  его  портретныхъ  работахъ,  но  отличается  отъ  нея 
меньшею  рѣзкостью  контуровъ,  большею  мягкостью  кисти  и вообще 
чисто-женскою  старательностью  и деликатностью  исполненія. 

А.  Сомовъ. 


5)  См.  «Ѵііе  сіеі  рііі  ессеіепіі  . ріМогі,  зсиВогі  есі  агсІіііеШ»,  съ  комментаріями 
Ми.танезе,  Флоренція  1880,  т.  VII,  стр.  588. 

2)  Маріи,  сестры  императора  Карла  V,  вдовы  Людвига,  короля  Венгріи  и 
Богеміи,  бывшей  правительницею  Нидерландовъ  отъ  имени  своего  брата  и,  послѣ 
его  отреченія  отъ  престола  въ  1556  г.,  возвратившейся  въ  Испанію. 

3)  См.  (тіііссіагйіпі,  сБезсгшопе  сіі  ІиШ  і раезі  Ьаззі,  еіс.»,  Апѵегріае  1561, 
стр.  145. 


Рисунокъ  Якопо  Беллини. 
( Луврскій  Музей). 


І)е$$іп  ііс  уасоро  ВеІІімі. 
(Михее  Ли  І.оиѵге). 


ікгкмдл  о гі»і:х  ь жіжыѵь  м ті»кхь  мкімимх  і,. 

( Ке^стіе  гІ(‘,ч  Ігоі.ч  чічапЫ  еі  «Іе.ч  I гоіх  тог!*,  ])аг  V.  I іоІоиЬеІТ). 

В')»  СОЛІІСЧНЫЙ  ДСІІЬ  ТрИ  МО.ЮДЫЧ  Ь |)ЫЦ«І|)Я  4 >111 1>«1 1*11.1  II с ь па  ОЧОТУ,  СО 

саоичіи  дюбнмычіи  собаками  и ястребачіи.  Мысли  рыцарей  были  радостныя., 
р'Ьчи  беззаботныя,  звонкія.  Внезапно,  проЬзжая  мимо  маленькой  часовни, 
породъ  которой  молился  одинокій  старецл,  ад.  одежд!)  счимнпка,  они  ч ви- 
да.іи  три  открытыѵд.  гроба.  Ид»  этих  л»  г роба  ч л.  лежали  чіертвецы,  почти 
разложившіеся...  ІОпоппі  опбмЬли  оть  чжаса.  . Іошади  вздрогнули  подл, 
ними  и вдрчгл»  словно  проели  ад.  землю.  Г.обаки  сд»  яростны  мд,  лаем  д. 
бросил псі.  впередъ,  по,  при  вид!)  скориіопоад.  и зчіЬй,  которые  ноползлн 
пмд,  памстрЬчч,  он  К \ стречін.іін  і.  ад.  бКгство,  забывл,  о (чюпчъ  госііо- 
дачь. Тогда  раздался  голосд»  отіпелыінка.  Ид»  скорбнычл»  слоаачд.  порицалъ 
онд»  счету  міра,  ничтожество  земнычл.  наслаа.мені й,  трусость  людей,  ко- 
торые боятся  смерти...  ВЬчныя  истины  адочпоалялн  его  рГічь...  II  выслу- 
шавъ его  н>  конца,  рыцари  молча  поверну  л и пазадь. 

Дегепда  о треч  л.  жнвычл»  и трехъ  мертвычъ  зародп.ки  ь на  восток Ь, 
подобно  легендамл.  о (’акіа-Мч пи  и о царским!)  ІосафатЬ.  Когда  именно 
она  появилась  ад»  КвропЬ,  ііачід,  неизвѣстно,  но  чже  ад»  двТшадцатомл» 
кЬкЬ  ее  знаютд»  ад»  Германіи,  Англіи,  Фландріи.  Доменпкл»  Кова.іька  пе- 
реноднтъ  къ  начал  Ь четырнадцатаго  столѣтія  сд.  французскаго  языка  на 
итальянскій  «Ьо$  <1І8  <1о8  ( гоі.<;  шогі$  е(  іІ08  ІгоІ8  ч іі'х)).  Въ  Италіи  она  стано- 
вится чюі’ч  чеіі  союзницей  моначовъ-проповѢдниковл».  Доминиканцы,  фран- 
цисканцы сд.  одинаковы чіъ  искусствомъ  пользуются  ею;  она  разростается 
въ  нлачіепнч ю проповѣдь.  направленную  против ь богатства,  гордости, 
тщеславія. 

Какая  сила  заключалась  въ  ней,  о томъ  свидѣтельствуетъ  знамени- 
тая  фреска  на  Сатро-.ЧшІо  въ  1 1 из Ь,  одно  изъ  лучшихъ  произведеній 


итальянскаго  треченто.  Имени  художника,  къ  сожалѣнію,  до  сихъ  поръ 
не  удалось  установить. 

Со  словъ  Вазари  долгое  время  считали  авторомъ  Андреа  Орканья. 
Теперь  называютъ  то  пизанца  Траини,  то  Піетро  Лоренцетти  изъ  Сіены. 
Указываютъ  еще  на  однаго  сіенскаго  живописца,  который  работалъ  въ 
Неаполѣ,  при  дворѣ  короля,  и стиль  котораго  напоминает?»  пизанскую 
фреску.  Его  имя  тоже  не  дошло  до  насъ.  Къ  какимъ  бы  результатамъ 
ни  привели  розыски  въ  архивахъ  и кропотливое  критическое  изслѣдо- 
ваніе, одно  останется  несомнѣннымъ:  задача  нравилась  художнику,  отвѣ- 
чала его  таланту.  Несмотря  на  многочисленныя  ретуши,  на  неизбѣжныя 
реставраціи  отдѣльныхъ  частей,  фреска  сохранилась  сравнительно  хорошо, 
и мы  можемъ  въ  полной  мѣрѣ  судить  о краснорѣчивой  композиціи,  о 
плѣнительныхъ  подробностяхъ,  которые  разбросаны  но  всему  протяже- 
нію стѣны,  какъ  пестрые  узоры  и цвѣты  по  поверхности  восточной 
ткани.  Эт0 — торжество  смерти,  въ  которомъ  однако,  быть  можетъ  напе- 
рекоръ первоначальному  намѣренію  художника,  высказалась  завѣтная 
горячая  любовь  кт»  жизни,  къ  ея  блеску,  вѣчному  движенію  и суетѣ. 

На  зеленой  цвѣтистой  лужайкѣ,  подъ  сѣнью  апельсинныхъ  деревь- 
евъ кавалеры  беззаботно  бесѣдуютъ  съ  дамами,  при  звукахъ  скрипки  и 
лютни.  Они  нс  замѣчаютъ  смерти,  которая,  йодъ  видомъ  крылатой  ста- 
рухи, приблизилась  къ  нимъ  и собирается  скосить  свою  жертву.  Тутъ 
вѣроятно  сказалось  воспоминаніе  о чумѣ  1348  года,  которую  видѣлъ  и 
описалъ  Бокаччіо.  Слѣва  отъ  этой  группы — горы  мертвыхъ  тѣлъ:  мо- 
нахи, патриціи,  прелаты,  женщины...  Ангелы  сражаются  съ  чудовищами, 
вырывая  изъ  ихъ  когтей  праведныя  души...  Напрасно  молятъ  о смерти, 
стоя  надъ  мертвецами,  больные,  нищіе,  изувѣченные...  Еще  лѣвѣе  высо- 
кія скалы.  Вереница  всадников?»  остановилась  въ  замѣшательствѣ  передъ 
тремя  гробами,  и старецъ-отшельникъ  развертываетъ  свитокъ  съ  гроз- 
ным?» чет  в е р о ст  и ш і е м ?» : 


«8е  позіга  тепіс  зіа  Ъеп  асогіа 
Тепешіо  гіза  §аі  Іа  ѵізіа  аШИа 
Ъа  ѵапа  яіогіа  сі  8 ага  віопйиа 


Ьа  зирегЫа  сі  зага  (Іа  тогіс 


.» . 


Смыслъ  четверостишія  приблизительно  такой: 

«Чей  умъ  свѣтелъ  и силенъ,  кто  смотритъ  на  меня  съ  улыбкой,  тотъ  возненави- 
дитъ земную  гордость,  п она  умретъ  въ  его  душѣ». 

В?»  пятнадцатомъ  вѣкѣ  легенда  «о  трехъ  живыхъ  и трехъ  мертвыхъ», 
распространеніе  которой  совпадаетъ  съ  расцвѣтомъ  итальянской  готики, 
понемногу  уступает?»  мѣсто  новым?»  аллегоріямъ. 

Символическіе  маскарады  и «Ьгіопіі»,  устраиваемые  гуманистами 
во  славу  Петрарки  и въ  подражаніе  его  «Тріумфамъ»,  выдвинули 
новый  образ?»  смерти:  царь — скелет?»,  в?»  золотом?»  вѣнцѣ,  съ  косою 
на  вмѣсто  скипетра,  стоитъ  на  высокой  колесницѣ,  припряженной 
к?»  парѣ  черных?»  буйволов?»...  Потомъ  начинается  «пляска  смерти»,  бе- 
зуміе Реиесаиса! 

г/ 

Въ  ЛуврѢ,  въ  залѣ  Дюшателя,  хранится  рисунокъ,  сдѣланный  пе- 
ром?» на  пергаментѣ,  рукою  итальянскаго  мастера,  въ  сороковые  или 


шест  идесятые  годы  XV  вГжа.  Онъ  дол  о считался  произведеніемъ  Ье- 
іюццо  Гоццоли, — многіе  и теперь  приписываютъ  его  острот мном\  изящ- 
ному флорентійцу,  но  кому  приходилось  видТпъ  эскизы  венеціанца  Якопо 
Беллини  въ  ЛуврЪ  и Британскомъ  музеТ),  тотъ  не  сомнѣвается  на  счетъ 
его  истиннаго  происхожденія. 

Художникъ  ограничился  главными  дѣйствующими  лицами  легенды. 
Три  всадника,  три  мертвеца  и старецъ-отшельпикъ!  Зато  въ  совершен- 
ств!) переданъ  внезапный  переходъ  отъ  веселья  къ  отчаянью,  отъ  без- 
печнаго смѣха  кт»  испугу,  ужасу...  Люди,  лошади,  собаки  точно  пора- 
жены стрѣлами,  пущенными  изъ  засады!  Охотничій  ястребъ  тревожно 
забилъ  крыльями,  готовясь  слетѣть  съ  онѣмѣвшей  руки  своего  го- 
сподина. Ландшафтъ  дополняетъ  аллегорію.  Справа,  за  рѣкою,  городъ, 
обнесенный  высокими  стѣнами,  грозные  замки  и крѣпости,  корчма... 
Слѣва  обитель  смгмпика,  его  часовня  п садъ,  гдѣ  царитъ  вѣчная  іи- 
шина  и благоухаютъ  цѣлебныя  травм,  посѣянныя  заботливыми  ру каліи 
святого  старца. 

Въ  рисункѣ  этомъ  отразилось,  можетъ  быть,  въ  послѣдній  разт> 
вт»  искусств?)  Италіи,  мрачное  торжество  легенды,  связанной  съ  эпохой 
Фья метты  и Декамерона,  и,  вмѣстѣ  съ  тѢмъ,  торжество  великой  пи- 
занской (фрески  «Тріумфъ  Смерти». 

Ііарпжь.  II  января  І*М>7  г.  В»  1о.і>ьевъ 


\ г о и и к \ 


ІѴѵ  з в ѵ л и н ы в ь (1т  ѵ ео  г о го  Д к ь.  Близъ  г.  Остра  Черни- 
говской губ.,  вт»  нынІннпемъ  сел Т»  СларогородкѢ,  близъ  мѣстной 
церкви,  у обрыва,  можно  видѣть  единственные  остатки  древняго 
лѣтописнаго  «Городца  на  Выстрн»  *).  Остатки  эти  представляютъ 
собою  забытыя  [)азва.інны  каменнаго  храма,  упоминаемаго  въ  лѢто- 
нпсяхъ  подъ  именемъ  церкви  си.  Михаила  I I Г>2  г.).  Дто  божница 
великаго  князя,  имѣвшаго  Городецт»  своей  резиденціей.  Сохранившаяся 
алтарная  абсида,  со  дня  на  день  ожидающая  своей  окончательной  гибели, 
какъ  бы  отчаявшись  въ  помощи,  смотритъ  къ  подножію  обрыва,  въ 
волны  рТічки  гд Г>  погребена  уже  часть  храма.  Внутренняя  поверхность 
абсиды,  сверху  до  низу,  рас  писана  аі  Гге^ео.  Техника  живописи,  колоритъ 

’)  Первый  разъ  х поминается  .іѢтопііськт  мол  ь 1008  г.  (Лавр.  нлд.  1 8 'М>  і .). 


и композиція  сюжетовъ  носятъ  характерныя  особенности  живописи  XII 
вѣка.  Нѣсколько  горизонтальныхъ  рядовъ,  съ  новозавѣтными  изображе- 
ніями, аналогичными  мозаикамъ  Кіево-Софійскаго  Собора,  увѣнчивается 
купольнымъ  изображе- 
ніемъ Богоматери  типа 
«Огапіе».  Въ  среднемъ 
ряду,  среди  изображеній, 
иолу  с мытыхъ,  полуобва- 
ливпіихся,  яснѣе  замѣ- 
тенъ значительной  вели- 
чины киворій  съ  двумя 
ангелами  по  сторонамъ. 

На  изображеніи 
Архангела,  съ  л ѣвой  сто- 
роны Богоматери,  сохра- 
нилась часть,  какъ  бы 
нетронутой  временемт», 
росписи.  Чарующее  впе- 
чатлѣніе производитъ  она 
простотой  композиціи, 
простотой  красокъ  и ихъ 
гармоніей,  гармоніей  су- 
ровыхъ красно-коричне- 
выхъ то  новь. 

Стоитъ  памятникъ 
не  закрытымъ,  безъ 
оконъ,  даже  безъ  ограды. 

Когда  то,  говорятъ,  былъ 
обнесенъ  плетнемъ,  ны- 
нѣ и этого  нѣтъ.  Н ѣсколь- 
ко болѣе  десяти  лѣтъ 
тому  назадъ,  одно  частное  лицо  возбудило  ходатайство  о должномъ 
охраненіи  храма.  Ходатайство  было  направлено  Куда  слѢдуетт,  (въ 
1891  г.)...  Прошло  много  времени...  Говорили  объ  этомъ  памят- 
никѣ и на  одномъ  изъ  археологическихъ  съѣздовъ.  Писали  кое-какія 
оффиціальныя  бумаги.  Наконецъ  Остерное  земское  собраніе  возбудило 
вопросъ  о ((божницѣ))  и тутъ  же  была  ассигнована  сумма  въ  1.000  рублей 
на  поддержаніе  и сохраненіе  древняго  храма,  гордости  края.  Земство  на- 
шло, «что  къ  реставраціи  столь  древняго  памятника  нужно  отнестись 
съ  большою  осторожностью  и умѣло)),  а поэтому  поручило  Управѣ  обра- 
титься въ  Археологическое  Общество — не  найдетъ  ли  оно  возможнымъ 
дать  на  мѣстѣ  указанія  относительно  реставраціи. 

Надо  прибавить,  что  кромѣ  ассигнованныхъ  1000  р.  былъ  разрѣ- 
шенъ сборъ  по  подпискѣ  добровольныхъ  пожертвованій,  и они  поступали. 
Въ  результатѣ,  реставрація  была  произведена,  подъ  наблюденіемъ  мѣстнаго 
техника,  въ  1902  году;  коснулась  она  лишь  того,  что  мы  видимъ  на 
прилагаемомъ  снимкѣ:  покрытія  крыши,  подпорки  со  стороны  обрыва 
и зад  ѣлки  щелей.  На  эту  работу  израсходовано  270 рублей.  Въ  реставраціон- 
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ими  проектъ  земства  вѵодитъеще:  «въ  а. парной  части  божницы  построить 

часовню;)...  Этого  только  не  хватало 


для  полной  норчи  памятника!.. 

Впрочемъ,  во  время  моего  посѣ- 
щенія «Городца»  (лѣто  1906  г.)  въ 
божннцѢ  часовни  еще  не  было... 

Идутъ  годы,  десятки  ихъ,  все- 
сокрушающее время  не  щадитъ  па- 
мятника; кусокъ  за  кускомъ  отвали- 
ваются фрески.  Ихъ  нѣтъ  \же  во 
многихъ  мѣстахъ.  На  оставшихся 
культурные  варвары  вырѣзываютъ 
свои  имена  и фамиліи. 

Говорятъ,  что  для  охраны  па- 
мятниковъ щжііы  деньги,  а ихъ 
нѣть.  Но  ассигнованныя  земством!» 
НИН)  р.?  Почему  они  не  использо- 
ваны? Или,  дѣйствительно,  некому 
взяться  за  дѣло,  некому  приложить 
труд  ьѴ  "і  иімѣръ  ноу чнтелыіый. 

II  и кол  ч іі  М \ к ѵ е к н к о. 


М е ш е и I о чех  к о л о г и ч к с к о іі  к о м м и с і и.  Говорятъ,  что  архео- 
логическая коммисія  предполагаетъ  рес  таврирова  ть  и по  собственному 
ііроизмышленію  достроить  древнюю  Коложскую  церковь  близъ  I родим. 
Невѣроятно,  но  послѣ  гибели  внѣшности  Передицкаго  (лыса  всего 
ожидать  можно;  гамъ  вѣдь  тоже  поработала  археологическая  коммисія. 

Напомнимъ  лишній  разъ:  подержитъ  памятникъ  не  значить 

испортитъ! 


3 ѵ ь ы г м іі  ((МогфгіІ)).  Русскій  Музей  Императора  Александра  III 
основанъ  Ѣысочайшнмъ  чказомь  1 .1-го апрѣли  I ,Х9Г>  г.,  причемъ  тогда  же 
въ  Музеіі  переданы  многія  художественныя  произведенія  изъ  дворцовъ  и 
Ѵкадемін  Художествъ  и между  прочимъ  рѣдчайшая  небольшая  статуя  «Мор- 
фей», работы  талантливаго  скульптора  XVIII  вѣка  Прокофьева.  С.тату  я эта 
Значится  во  всѣхъ  каталогахъ  Мѵзея  (ЛІ*  966),  но  въ  Музеѣ  не  нахо- 
дится, такъ  какъ  ее  въ  теченіе  одиннаі)идтп  пѣтъ  еще  не  успѣли  не- 

— — • 

ревезти  съ  Наспльевскаго  острова  на  Михайловскую  площадь. 

Любопытно  было  бы  знать:  не  воспользуется  ли  Академія—  столь 
ревностно  хранящая  свои  сокровища — десятилѣтней  давностью  и не  от- 
кажется ли  (если  возникнетъ  вопросъ)  передать  «Морфея»  въ  Музей 
Александра  ІИ. 
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Собраніе  И.  И.  Ваулин  л.  Еще  одна  замѣчательная  коллекція 
попала  на  рынокъ.  ПослТ)  недавно  купленнаго  А.  Е.  Фельтеномъ  за 
75.000  руб.  великолѣпнаго  собранія  русскихъ  гравюръ  графа  Д.  И.  Тол- 
стого, надъ  собиранівхмъ  которой  десятки  лѣтъ  трудился,  между  про- 
чим!», и X.  X.  Гиль, — въ  руки  антиквара  Н.  В.  Соловьева  перешла  кол- 
лекція русскихъ  и иностранныхъ  гравюръ  и рису  нковъ  И.  И.  Ваулина.  По 
количеству  и качеству  собственно  русскихъ  гравюръ,  это  собраніе  ни- 
какого сравненія  съ  первымъ  не  выдерживаетъ  — изъ  выдающихся 
листовъ  можно  отмѣтить  въ  немъ  только  нѣсколько  листовъ  Шмидта  и 
портретъ  Потемкина  до  подписи  (разнящійся  съ  описаніемъ  Ровинскаго). 
По  по  рисункамъ  русскихъ  мастеровт»,  особенно  Галактіонова,  предста- 
вленнаго въ  немъ  съ  исключительною  полнотою,  собраніе  Ваулина  пред- 
ставляло громадный  интересъ.  Въ  немъ  были  сосредоточены  наиболѣе 
замѣчательныя  изъ  Га.іакгіоновскихъ  оригинальныхъ  виньетокъ  — къ 
Новоселью,  баснямъ  Крылова  1815  и 1825  годовъ  (пріобрѣтенныя 
г.  Александровымъ),  Бахчисарайскому  фонтану  (пріобр.  Пушкинскимъ  об- 
ществомъ); Сѣвернымъ  Цвѣтамъ,  нѣкоторые  самостоятельные  рисунки 
того  же  мастера  (пріобр.  Музеемъ  Имп.  Ал.  III)  и т.  д. — всѢ  въ  безупречномъ 
видѣ.  Были  также  рисунки  Зеленцова,  А.  Брюлова,  О.  Кипренскаго  и 
другихъ  художниковъ  и особенно  книжныхъ  иллюстраторовь  20-хъ  и 
30-хъ  годовъ,  съ  приложенными  къ  многимъ  изъ  нихъ  первыми  проб- 
ными оттисками  виньетокъ.  Изъ  иностранныхъ  листовъ,  отмѣтимъ  хма- 
леиькую  коллекцію  офортовъ  Рембрандта  (много  копій),  Остаде,  Бега, 
С.  Роза,  Поттера  и др.  и десятка  два  гравюръ  такъ  называемыхъ  Кіеіптеі- 
зіег’овъ — Пена,  Бегама  и др.  Коллекція  была  куплена  за  17.000  рублей. 
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К Р А ж и X У д О Ж Е С Т в Е II  Н Ы ХЪ  П Р о и з в Е Д Е н і й.  На  дняхъ  ночью 
въ  Римѣ  украли  одну  изъ  знаменитыхъ  черепахъ,  украшавшихъ  извѣст- 
ный фонтанъ  «Еопіапа  сіеііе  Тагйтги°фе».  Вт»  концѣ  января  изъ  Луврскаго 
музея  украдены  двѣ  цѣнныя,  античныя  статуэтки.  Въ  началѣ  февраля 
извѣстный  собиратель  и антикваръ  Вертгеймеръ  сдѣлался  жертвой  круп- 
нѣйшей кражи.  У него  украдены:  портретъ  Рейнольдса  (М-гз  Сііагіее 
У огке),  и портретъ  Генсборо  (Жпсу  Рагзоп),  18  золотыхъ  табакерокъ,  съ 
Эмалью  и живописью,  2 миніатюры  XVIII  вѣка  работы  Лоренса  и Дюмона, 
осыпанныя  брилліантами  и другія  вещи — всего,  приблизительно  на  сумму 
500  тысячъ  рублей.  По  этому  поводу  интересно  вспОхМішть  о кражахъ 
изъ  Петербургскихъ  коллекцій.  Весной  изъ  Эрмитажа  выкрали:  ((Старика» 
Герарда  Доу,  изъ  музея  Александра  1 1 1 — этюдъ  Верещагина,  осенью  изъ 
Академіи  Художествъ — «Дѣвушку  у фонтана»  Барона. 


Свѣдѣнія  изъ  за  г р а н и ц ы. 

Г е р м а н і я.  Въ  январѣ  въ  Берлинѣ  открылась  выставка  миніатюръ 
въ  галлереѣ  Фридманъ  и Веберъ,  гдѣ  собраны  произведенія,  начиная  съ 
ХѴП  вѣка.  Тамъ  же  25  января  открылось  новое  зданіе  Академіи  Художествъ. 


Бельгія.  Бельгійское  правительство  возложило  на  хранителя  ко- 
ролевскихъ музеевъ  Ж.  Канаръ  (Лели  Сара  г к)  археологическую  миссію 
въ  Египетъ  для  производства  раскопокъ  на  мѣстѣ  древняго  Геліополиса. 

Франція.  Общество  «друзей  Лувра»  только  что  подарило  мхзею 
двѣ  статуи;  онѢ  изображаютъ  короля  Карла  IV  и его  супругу  /Кант. 
Такое  пополненіе  Луврской  коллекціи  весьма  важно,  такъ  какъ  эти  ста- 
туи— единственныя  дошедшія  до  насъ  произведенія  Жана  де-Льежъ 
(Лели  сіе  Іле<*е),  самаго  знаменитаго  скульптора  своего  времени. 

Англія.  Въ  ЛондонЪ,  въ  Королевской  Академіи  открылась  вы- 
ставка картинъ  старинныхъ  мастеровъ.  Хотя  эта  выставка  является  по 
счету  38-й,  однако  благодаря  неисчерпаемымъ  богатствамъ  англійскихъ 
частныхъ  галлерей  и коллекцій,  на  ней  выставлено  нЪсколько  до  сихъ 
поръ  неизвѣстныхъ  публикѣ  первоклассныхъ  вещей;  такъ,  напримѣръ, 
небольшой  мастерски  исполненный  портретъ  Гольбейна. 

Изъ  выставленныхъ  итальянцевъ  нужно  отмѣтить:  «Обрѣзаніе  Го- 
сподне» Бартоломео  Венето,  «Мадонну»  Боккачино,  «Портретъ  придвор- 
ной дамы»  Амброджо  де-ІІредиеъ,  «Гл».  Семейство»  Андреа  дель-Сарто. 

Англійская  старая  школа  представлена  великолѣпными  Генсборо, 
Томней,  Гонисръ,  взятыми  изъ  коллекціи  гр.  Спенсера,  герцога  Реф- 
ландъ  п др.  Цѣлая  зала  отведена  голландцамъ:  ее  у крашаюгь  картины 
Рембрандта  (собраніе  Спенсера,  Ф.іейіпмана,  Дональдсона),  Лна  Стеена 
(собраніе  Моррисона,  Неймана),  пейзажи  фанъ-дер  ь-ІІсера,  фапь-дерь- 
Вельде  и др.  изъ  галлереи  лэди  Вентеджъ  (Іасіу  М аніа^е). 

Въ  январѣ  Національная  галлерея  по.пчнла  щедрое  пожертвованіе. 
МІ88  Гису  Соііеіі  подарила  около  30  картинъ,  собранныхъ  Д.  ( ’..  Бе- 
кусстомъ  (Мг.  ЛоЬп  8аішн>1  Псцпгзі).  Назовем  ь самыя  выдающіяся  изъ 
нихъ:  мужской  пор  греть  .Морони,  профиль  дѣвушки  Боттичелли, 
X р и с то  съ  Ду  пни,  С.  в.  I е ро  н п м ь Мореі  го,  жене  к і іі  порт  реп»  Бронзино, 
кромѣ  того  2 Тьеполо,  2 Ндккареллп  п 7 Гварди. 

Италія.  Миланскій  музей  Брера  обогатится  скоро  новыми  фрес- 
ками І>.  Луннп;  эти  фрески  б\д\тт»  цѣннымъ  добавленіемъ  кт»  имѣю- 
щеііея  уже  большой  чрезвычайно  интересной  серіи  ихъ;  онѣ  происхо- 
дят ь изъ  виллы  Нелукка  (ѵіііа  Реіисса)  близъ  .Монцы,  до  настоящаго 
времени  находились  въ  королевскомъ  дворцѣ  и отсюда  отданы  королемъ 
вт»  Бреру. 

Флорентійская  галлерея  У 'ффпцп  пріобрѣла  недавно  мадонну  ііконо 
Беллини.  Га  боты  этого  художника  очень  рѣдки  и цѣнны,  къ  тому  же 
новая  Мадонна  изъ  лучшихъ  твореній  мастера. 

осс^хххс<хххоссосссоосс(хххсосссссссссссосособоссС 

ОБЪ  АУКЦІОНАХЪ  И ПРОДАЖАХЪ. 

Изъ  Петербургскихъ  аукціоновъ  за  прошлый  мѣсяцъ  мы  можемъ 
упочліпть  лишь  объ  аукціонѣ  пт»  домѣ  Небольсина  «пешей  А.  II  Гро- 
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мовоіі»,  не  останавливаясь  однако  на  подробностяхъ  этой  продажи,  на 
которой  хотя  и было  очень  много  цѣнныхъ  предметовъ,  но  преимуще- 


ственно  Николаевской  эпохи,  имѣющей  въ  искусствѣ  скорѣе  историче- 
ское, чѣмъ  художественное  значеніе. 

Заграницею  же,  какъ  всегда,  зимній  сезонъ,  начинающійся  обыкно- 
венно съ  ноября,  открылся  продажами  цѣлаго  ряда  выдающихся  произ- 
веденій искусства. 

Отмѣтимъ  изъ  фарфора:  пару  старинныхъ  китайскихъ  квадратныхъ 
вазъ,  эпохи  Хангъ-Хс,  (Гашіііе  ѵегіе)  на  черномъ  фонѣ  (Лондонъ, 
97.500  фр.);  пару  китайскихъ  же  кувшиновъ  съ  медальонами  на  крас- 
номъ фонѣ,  эпохи  Юнгъ-Чинъ  (Лоидопъ,  85.000  Фр-)>  и рядъ  неболь- 
шихъ группъ  и фигурокъ  Саксъ,  Чельси,  Севръ  и др.,  достигшихъ 
очень  высокихъ,  многотысячныхъ,  цѣнъ;  такъ  въ  Лондонѣ  Дрезденская 
фигурка  дамы,  раб.  1735 — 1756  г.г.  (при  директорѣ  мануфактуры  Канд- 
лерѢ),  высотою  11  дюймовъ,  прошла  за  11.000  р. 

Изъ  мебели  упомянемъ  салонъ  времени  Рсгснства,  крытый  обюссономъ, 
проданный  въ  Парижѣ  за  39.000  фр.,  хотя  въ  1902  г.  онъ  тамъ  же  про- 
шелъ всего  за  28.000  фр.;  диванъ  и 12  креселъ  временъ  Людовика  XV, 
крытые  также  обюссономъ,  съ  сюжетами  изъ  Лафонтена,  куплены  за 

49.000  фр.,  а за  два  кресла  изъ  краснаго  дерева  (СЫррепсЫе)  временъ 
Анны,  королевы  англійской,  заплочено  въ  Лондонѣ  3.000  р. — Было  про- 
дано также  много  гобеленовъ,  изъ  коихъ  высшей  цѣны  достигли:  сюита 
шести  фламандскихъ,  съ  охотничьимъ  сюжетомъ,— 103.1 00  фр.  и фран- 
цузскій, съ  Буше, — 70.000  фр. 

Среди  картинъ  преобладали,  конечно,  произведенія  второй  половины 
XIX  вѣка,  изъ  старыхъ  же  укажемъ  на  портретъ  молодого  человѣка, 
играющаго  на  флейтѣ,  Фр.  Гальса,  проданный  въ  Лондонѣ  у СіігізЬіе  за 

16.000  р.  По  странной  случайности,  портретъ  этотъ  уже  былъ  тамъ  же 
на  аукціонѣ  въ  1828  г.  и тогда  за  него,  въ  числѣ  другихъ  двухъ  кар- 
тинъ, было  заплочено  всего  20  р.!  Гдѣ  находилась  картина  всѣ  эти 
годы — неизвѣстно,  такъ  какъ  послѣдній  ея  владѣлецъ  тщательно  скры- 
ваетъ свое  имя  и ея  исторію.  Также  пока  составляетъ  тайну  составъ  и 
цѣна  коллекціи  картинъ,  которую  г.  Хснтшель  цѣликомъ  продалъ  Пир- 
понту Моргану  для  Ныо-Іоркскаго  музея. 

Но  если  отдѣльныя  картины  не  привлекаютъ  нашего  особаго  инте- 
реса, то  цѣльныя  коллекціи,  проданныя  за  послѣднее  время,  заслужи- 
ваютъ полнаго  вниманія.  Такъ,  въ  Ныо-ІоркѢ  было  продано  собраніе 
Г.  С.  Генри,  состоявшее  изъ  картинъ  30-хъ  годовъ,  и цѣны,  выручен- 
ныя за  нихъ,  совершенно  необычайны.  За  ((Возвращеніе  съ  фермы» 
Тройона  заплачено  325.000  фр.,  за  «Лучъ  Сонца»  Т.  Руссо — 108.000  фр., 
за  пейзажъ  Коро — 90.000  фр.  и т.  п. 

Въ  ноябрѣ  состоялся  въ  Берлинѣ  аукціонъ  извѣстной  въ  ВѢнѢ 
картинной  галлереи  барона  Кснигсвартера.  Собраніе  это  составилось  лишь 
въ  послѣднюю  четверть  XIX  вѣка,  но  скоро  обратило  на  себя  вниманіе 
подборомъ  выдающихся  произведеній  большихъ  мастеровъ.  Въ  Германіи 
давно  не  было  подобнаго  аукціона.  Па  немъ  между  прочимъ  проданы 
были:  ландшафтъ  Сиур’а  за  72.000  марокъ;  два  мужскихъ  портрета  ванъ- 
Дсйка  за  56  и 49  тысячъ  марокъ  и четыре  его  же  эскиза;  небольшой 
приморскій  пейзажъ  Клода  Лоррена  за  15.200  м.;  мужской  портретъ 
Фр.  Гальса  (29.000  м.);  три  ландшафта  Гоббемы  (16,  42  и 22  т.  м.); 
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женскій  портретъ  Гопнера  (22.000  м.);  Ланкре — танцовщица  (71.000  м.); 
жанровая  сценка  Міериса  (20.000  м.);  Наттье  — портретъ  его  дочери 
(18.100  м.)  и портретъ  маркизы  ІІойаннъ,  некоторыми  приписываемый 
ванъ-Лоо  (62.000  м.);  три  типичныхъ  Остаде  (42,  39  и 32  г.  м.);  ((пор- 
третъ Фр.  Марселера»  Рубенса  (84.000  мар.);  автопортретъ  Рембрандта, 
помеченный  1634  г.  (180.000  м.);  несколько  Рюйсдалей  и Теньеровъ, 
два  небольшихъ  Рейнольдса,  и др.  Италіанская  школа  представлепа  была 
лишь  пятью  мастерами,  изъ  нихъ  Тинторетто  (портретъ  дожа  Гримани) 
проданъ  всего  за  3.900  м.,  а Каналетто  за  32.500  м.  Великолепно  издан- 
ный, иллюстрированный  фотогравюрою  каталогъ  этой  галлереи  самъ  по 
себЬ  представляетъ  интересъ. 

Обращаясь  къ  аукціонамъ  книгъ,  мы  отмѣтимъ  продажу  въ  Лон- 
доне, у 8оіЬеЪу,  библіотекъ  герцога  Сутерланда  и Л.  В.  Годсона.  Въ 
составъ  первой  входили,  между  прочимъ,  «Тез  РоІШциез  сТАгізіоІе», 
Рагіз.  М.  сіе  Ѵазсогап.  1 570  п «1)е  Іа  ѵісіззііисіе  он  Ѵагіёіё  сіез  сіюзез 
еп  ГЦшѵегв»,  Рагіз.  Р.  Т’НаіПіег.  1579 — въ  одномъ  общемъ  томВ,  въ 
марокенѣ  раб.  СІоѵізЕѵе  съ  гербомъ  Генриха  III  французскаго  (16.500  фр.) 
и «N01111411  Нізіогу»  Нирембурга,  экземпляръ  короля  Карла  I англійскаго 
(9.875  фр.),  англійскій  псалтнрь  XIV  в.  съ  одной  миніатюрой  (9.125  фр.), 
третье  изданіе  Шекспира  (9.850  фр.).  Вообще,  слѣдуетъ  заметить,  что 
цѣны,  платимыя  въ  Англіи  за  старинныя  (XVII  н даже  XX  *1 1 1 в.)  изда- 
нія Шекспира,  достигаютъ  громадныхъ  размѣровъ. — Въ  коллекціи  Год- 
сона были  восхитительные  .манускрипты,  пріобрѣтенные  имъ  большею 
частью  на  аукціонѣ  Морриса  въ  1898  г.  Интересно  прослѣдить  ростъ 
цѣнъ  за  эти  8 лѣтъ: 


Въ  1898  году  ВіЫіа  8асга  Таііпа  пошла  за  900  р.,  теперь — за 
2.350  р.;  библія  1300  г.  вмѣсто  3.000  р., — за  6.300  р.;  Тезіатепішп  Хо- 
уііш  Таііппт  XII  в. — вместо  2.250  р.,  за  6.700  р.,  п т.  п. — Также  у 
8оі1іеЬу  па  аукціонѣ  6 рисунковъ  ЛѴ.  Віаке  къ  Потерянному  Раю  нашли 
покупателя  за  20.000  рублей,  и \ него  же  письмо  Маріи-Ліітуанеты  къ 
герцогинѣ  Иолиньякъ,  отъ  7 апрѣля  1790  г.,  куплено  за  1.000  р. 

Въ  ІІарижВ  предстоитъ  серія  изъ  четырехъ  аукціоновъ  вещей 
умершаго  антикварія  СЬарреу:  въ  мартѣ,  апрѣлѣ  и маѣ  будутъ  прода- 
ваться предметы  искусства  и мебель  XVIII  в.,  а въ  іюнѣ — средневѣ- 
ковые; Вещи  СЬарреу,  которыя  намъ  показывалъ  еще  нѣсколько  мѣся- 
цевъ точ\  назадъ  самъ  хозяинъ,  имѣютъ  совершенно  исключительный 
интересъ.  Мы  видѣли  у него  несколькихъ  Фрагонаровъ,  Буше  и Ватто, 
бронзу  и терракоту  времени  Возрожденія,  великолѣпные  гобелены,  фар- 
форъ и т.  и.  предметы,  чисто  музейнаго  характера,  продажа  которыхъ 
принесетъ  несомнѣнно  его  наслѣдникамъ  не  одинъ  милліонъ. 

Въ  заключеніе,  укажемъ  на  отмѣченный  иностранными  журналами 
анонимный  аукціонъ,  состоявшійся  (?)  въ  Петербургѣ,  гдѣ  за  гобеле- 
новую мебель  Еоиіз  XV  было  заплочено  15.000  р.,  за  маленькое  бюро 
того  же  времени  5.000  р.,  за  три  гобеленовыхъ  пано — 12.000  р,,  за  пару 
вазъ  ЪоиізХѴІ — 3.200  [).,  за  люстру  Етріге — 4.500  р.  п т.  д.  Полагая,  за 
отсутствіемъ  другихъ,  что  рѣчь  идетъ  объ  аукціонѣ  Мураній,  уіы  не- 
доумѣваемъ, зачѣмъ  такъ  извращены  вырученныя  тамъ  цѣны,  которыя 
нами  точно  приведены  въ  предыдущемъ  номерѣ,  и откуда  появились  со- 


всршенно  незнакомыя  намъ  вещи,  но  смѣемъ  думать,  что  еслибы  у насъ 
платили  такъ  широко,  то  едва  ли  намъ  пришлось  бы  быть  свидѣтелями 
ужасающаго  вывоза  предметовъ  искусства  изъ  Россіи  заграницу.  Всѣмъ 
любителямъ  извѣстно,  что  за  послѣдній  годъ,  за  одинъ  только  годъ, 
распродано  частнымъ  образомъ  нѣсколько  прекрасныхъ,  старыхъ  со- 
браній и ушло  изъ  Россіи  нѣсколько  рѣдкихъ  коллекцій,  проданныхъ 
безъ  аукціона;  вывезены  извѣстная  картинная  галлерея,  (Герцога  Лейхтен- 
бергскаго)  совершенно  исключительный  фарфоровый  сервизъ,  (гр.  Шере- 
метева), прекрасное  собраніе  картинъ,  бронзы  и фарфора,  (Л.  А.  По- 
ловцова), и сколько  еще  такихъ,  о которыхъ  до  насъ  извѣстій  не  дошло... 

Иностранные  журналы  дополняютъ  синодикъ  потерянныхъ  для 
Россіи  картинъ — коллекціей  княгини  Кудашевой.  Собраніе  это,  вклю- 
чившее работы  Куше,  Давида,  Корнелиса  и др.,  продано  въ  Лондонѣ  въ 
декабрѣ  истекшаго  года.  Нѣсколько  ранѣе  продана  къ  Парижѣ  коллекція 
С.  П.  фонъ-Дервиза,  состоявшая  изъ  картинъ  художниковъ  XIX  в.,  въ 
числѣ  которыхъ  Изабэ  (20.000  фр.)  и Роза  Конеръ  (30.000  фр.). 
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Заявленіе  барона  И.  Н.  Врангеля,  въ  Совятъ  Ими.  Академіи  Художествъ, 

поданное  10  феврали. 

Въ  виду  отсутствія  теперь  Вице-Президента  Академіи  Художествъ,  я 
обращаюсь  съ  этимъ  заяленіемъ  ко  всѣмъ  членамъ  академическаго  Совѣта. 

Въ  музеяхъ  Академіи  находится  не  мало  драгоцѣнныхъ  произве- 
деній русскаго  и иностраннаго  искусства: — живописи,  скульптуры  и архи- 
тектуры, но  публика,  желающая  ознакомиться  съ  ними,  не  имѣетъ  воз- 
можности этого  сдѣлать  вслѣдствіе  отсутствія  каталоговъ,  или  путеводи- 
телей по  музеямъ  Академіи.  Конечно  нельзя  считать  того  каталога,  кото- 
рый изданъ  тридцать  пять  лѣтъ  тому  назадъ  и теперь  представляетъ 
библіографическу ю рѣдкость. 

Настоящимъ  обращеніемъ  къ  членамъ  Академіи  я предлагаю 
взять  на  себя  совершенно  безвозмездно  составленіе  подробныхъ  ката- 
логовъ слѣдующихъ  академическихъ  музеевъ:  1)  Кушелевской  галлереи, 
2)  музея  живописи  и скульптуры,  расположеннаго  но  циркулю,  3) 
портретовъ,  находящихся  въ  залѣ  Совѣта  Академіи,  и 4)  тѣхъ  архи- 
тектурныхъ моделей  и картинъ,  которыя  находятся  въ  кладовыхъ  Ака- 
деміи Художествъ.  Изданіе  этихъ  каталоговъ  беретъ  на  себя  издатель 
журнала  «Старые  Годы»,  причемъ  каталоги  будутъ  иллюстрированы  мно- 
гими репродукціями. 

Что  же  касается  до  участія  Академіи  въ  этомъ  дѣлѣ,  то  я только 
прошу  у нея  разрѣшить  мнѣ:  подробный  осмотръ  всѣхъ  кладовыхъ  ея, 
систематическую  нумерацію  и размѣщеніе  всѣхъ  художественныхъ  про- 
изведеній, а также  продажу  каталоговъ  въ  зданіи  Академіи,  причемъ  чистая 
прибыль  съ  продажи  пойдетъ  въ  пользу  недостаточныхъ  учениковъ 
той  же  Академіи  Художествъ. 
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КНИЖНОЙ  ТОРГОВЛѢ  II  ТИПАХЪ  ТОРГОВЦЕВЪ  II  V СТАРОМЪ  ѴПСАКСИНОМЪ  І'ЫНК  Іі 

(до  пожара  1802  года). 

Предлагаемыя  ниже  вниманію  читателя  свѣдѣніи  составляютъ  вы- 
борку изъ  матеріаловъ,  собранныхъ  для  начатаго  мною  обширнаго  труда, 
который  въ  будущемъ  долженъ  объединить  всѣ  мои  работы  за  много 
лѣтъ — ((Книга,  книжное  дѣло  и н роснѣщеніе  на  Руси  съ  древ- 
нѣйшихъ временъ  и донынѣ.  Книжные  производители  (нін  цы-калли- 
графы и типографщики),  обрядчики  (знаменщики  и переплетчики),  рас- 
пространители (книгопродавцы),  хранители  и почитатели  (библіофилы  н 
библіоманы)  и описатели  книгъ  (библіографы)». — Томъ  I:  XI — XVII  сто- 
лѣтія, томъ  П:  XVIII  в.  и томъ  III:  XIX  вѣкъ. 

»5с  * 

❖ 

Правильная  книжная  юрговля  на  Апраксиной  ь дворѣ  *)  возникла 
не  ранѣе  18І()-хъ  годовъ.  До  того  же  времени  производились  про- 
мѣнъ, покупка  н продажа  разныхъ  книгъ,  такъ  сказать,  «съ  рукъ  на 
руки».  Ходебщики  носили  на  рукахъ,  преиму  щесі  ненію,  книги  духовнаго 
содержанія:  святцы,  часовппкп,  псалтыри  и иныя  изданія,  нокх павінілсл 
ими  у торговавшаго  въ  началѣ  XIX  столѣтія  въ  лавочкѣ  книжнаго  тор- 
говца А.  Р>.  II  войлока.  Послѣдній  началъ  свою  шрговлю  еще  въ  концѣ 
\ \ 1 1 1 столѣтія  п горгова.гь  всякими  случайно  ку пленными  имъ  рус- 
скими книгами,  но  нренму  щественно  вымѣнивалъ  н продавал  ь церковныя 
книги  и особенно  «старообрядческія»,  чѣмъ  пріобрѣлъ  порядочное  со- 
стояніе. (Іноихъ  изданій  он  ъ не  іЬлагь  и умеръ  въ  I >>*?  1 году,  оставивъ 
торговлю  своему  сыну  Іі.  А.  Ивоіі.ювѵ,  который  продолжалъ  ее  затѣмъ 
около  пяти  лѣтъ. 

Вообще,  относительно  болѣе  стараго  времени  надо  сказать,  что, 
исключая  рукописи  п произведеніи  церковной  печати  н духовнаго  со- 
держанія книгъ  на  русскомъ  языкѣ,  собственно,  обращалось  очень  не- 
значительное число  названій,  впрочемъ  все  постепенно  разроставшееся. 
Подобный  составь  какъ  книгъ  случайно  купленныхъ  или  «держан- 
ныхъ», такъ  и новыхъ,  смотря  по  спросу,  имѣлся  въ  тѢ  времена  не 
только  во  всѣхъ  книжныхъ  «магазинах  ь»,  наир,  на  Невскомъ  про- 
спектѣ, въ  Гостиномъ  Дворѣ  и проч.,  но  и въ  небогатыхъ  «лавоч- 
кахъ» н «ларяхъ»,  ютившихся  въ  воротахъ  Гостинаго  Двора  и осо- 
бенно внутри  Апраксина  рынка.  Только  съ  теченіемъ  времени  обособи- 
лась разновидность  кііигопродавцевъ-яиздателеіі»  отъ  массы  старьевщи- 
ковъ, букинистовъ  и книжниковъ,  поставившихъ  себѣ  задачей:  что  кх- 
пить, — поскорѣе  же  и сбыть,  лишь  бы  имѣть  при  этомъ  хотя  небольшой 
барышъ. 
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Самый  же  рынокъ  тамг»  существуетъ  еще  съ  половины  X N * 1 1 1 столѣтія. 


Книжные  торговцы  Апраксина  двора  покупали  все:  и цѣлыя  би- 
бліотеки, и книги  на  иностранныхъ  языкахъ  и т.  д.  Богатые  и даже 
просто  чиновные  и достаточные  люди  считали  долгомъ  «порядочнаго)) 
человѣка  держать  свои  собственныя  библіотеки,  иногда  лишь  изъ  под- 
ражанія другимъ  и пустого  тщеславія.  При  неблагопріятныхъ,  впро- 
чемъ, обстоятельствахъ  книги  изъ  такихъ  библіотекъ  легко  сбывались 
самими  владѣльцами  на  рынокъ  за  первую  предложенную  цѣну.  Но  осо- 
бенно много  и выгодно  приходилось  рыночнымъ  книжникамъ  пріобрѣ- 
тать разныя  книги,  даже  дорогія  и въ  роскошныхъ  переплетахъ  въ 
кожѣ,  въ  золотѣ  съ  золотыми  обрѣзами  и проч. — отъ  всякой  домашней 
прислуги:  лакеевъ,  дворецкихъ  и т.  и.  люда. 

Книги  въ  началѣ  первой  половины  XIX  столѣтія  почти  не  имѣли 
никакой  опредѣленной  стоимости  на  рынкѣ;  продавали  ихъ  за  ничтожную 
предложенную  цѣну  лишь  съ  небольшой  вообще  надбавкой.  Кто  отби- 
ралъ болѣе,  могъ  разсчитывать  имѣть  еще  большую  уступку.  Даже  цѣ- 
лые подборы  книгъ,  коллекціи  ученыхъ  людей,  ихъ  работы  и рукописи 
ни  во  что  не  цѣнились,  зашивались  въ  рогожные  кули  и сбывались  или 
на  бумажную  мельницу  или  просто  на  вѣсъ  «на  бумагу»,  для  завертки 
товара... 

Такъ  почти  совсѣмъ  погибли  ученыя  работы,  собранія  книгъ  и 
цѣлыя  библіотеки  Л.  И.  Ермолаева,  И.  Г.  Анастасовича,  Ы.  И.  Саха- 
рова, М.  Д.  Хмырова  и многихъ  другихъ  нашихъ  архсофиловъ,  библіо- 
графовъ, поэтовъ,  писателей  —классиковъ,  наконецъ,  просто  писателей 
средней  руки  и т.  д. 

Рыночная  книжная  торговля  во  времена  невѣжества  ея  дѣятелей  про- 
цвѣтала, потому  что  эти  послѣдніе,  сами  покупая  крайне  дешево,  дешево 
же  и продавали  и,  если  имъ  за  какую  нибудь  книгу  давали  хотя  ничтож- 
ный барышъ,  они,  не  задумываясь  долго,  уступали  ее  за  предлагаемую 
пѣну. 

Впослѣдствіи,  когда  рыночные  торговцы  уже  поближе  ознакоми- 
лись съ  торговлею  и постоянными  покупателями,  они  стали  посте- 
пенно возвышать  цѣны  на  книги,  довели  это  повышеніе  цѣнъ  до  не- 
сообразности п тѣмъ  уронили  свою  торговлю. 

Въ  прежнее  время  собиратели  и библіофилы  весьма  охотно  посѣ- 
щали Апраксинъ  дворъ  и рылись  часами  собственноручно  въ  ворохахъ 
книгъ,  гравюръ,  картинъ  и т.  п.,  выбирая,  что  имъ  было  нужно  для 
пополненія  коллекцій.  А сколько  можно  было  и просто  повидать  на 
рынкѣ  рѣдкаго  и цѣннаго  въ  разныхъ  отношеніяхъ,  сколькому  можно 
было  научиться  при  встрѣчахъ  съ  собратьями  «по  оружію»  или  въ  бе- 
сѣдахъ съ  наиболѣе  знающими  книготорговцами,  не  лишенными,  въ 
свою  очередь,  наблюдательности  и даже  страсти  къ  книгамъ,  т.  е.  того, 
что  называлось  въ  прежнее  время  книжнымъ  «почитаніемъ»  или 
«очарованіемъ»! 

На  ряду  съ  торговлей  старыми  книгами,  особенно  церковнаго  со- 
держанія для  простолюдиновъ,  не  въ  менѣе  если  еще  не  въ  болѣе  широ- 
кихъ размѣрахъ  шла  торговля  и дешевыми  народными  листами,  лубоч- 
ными картинами  и всякаго  рода  народными  книжками,  старыми,  держан- 
ными и новыми.  Съ  теченіемъ  времени  этого  рода  торговля  выдѣлялась 


67 


въ  особую  какъ  бы  спеціальность  и сосредоточилась  \ извѣстныхъ  тор- 
говцевъ: Холму  шина,  Шагаева  и друг.,  но  это  случилось  уже  много 
позже,  а въ  старое  время  лубочныя  картины  и народныя  книжки 
можно  было  тамъ  найти  у любого  торговца. 

По  не  слѣду етъ  забывать,  что  и самая  книжная  торговля  на  Ап,  ш- 
кспиохгь  Дворѣ  была  вызвана  сперва  лишь  одною,  въ  этомъ  отношеніи, 
потребностью  простого  народа  и ремесленниковъ  и только  потомъ,  когда 
стал  ь появляться  п постепенно  накапливаться  бол' 1>е  ц’Ьнный  товаръ,  яви- 
лись здѣсь  настоящіе  книжники-кнш  онродавны  и букинисты,  «анти- 
квары», старьевщики,  античники  и г.  д.  Такимъ  образомъ  торгъ  на  тол- 
кучкЬ  нт»  Лпраксііпом ь рынкѣ  начался  «отъ  низовъ». 

Добавимъ,  что  для  мелкаго  чиновничества,  духовенства,  купечества, 
м’Ьщанства,  ремесленниковъ,  солдатъ,  прислуги  изъ  барскихъ  домовъ  и 
г.  н.  людей  на  Лнраксиномъ  быль  постоянный  клубъ,  въ  которомъ  за- 
рям Ье  х слоил  ива  лік  ь встрѣчаться  знакомые,  чтобы  отвести  душу  въ  бе- 
сѣдѣ и заняться  вмЬстЬ  покупками,  болѣе  тогда  юстхннымн  всякому 
карману.  Псе  это,  конечно,  постоянно  манило  и привлекало  сюда  людей 
всякаго  званія,  положенія,  развитія  и состоянія,  и Апраксинъ  рынокъ 
несмотря  на  миніатюрное  положеніе  инке  самаго  Гостинаго  Двора,  не- 
достаточность вообще  въ  первой  ноловипЬ  XIX  вѣка  рынков ь въ  ('..-Пе- 
тербургѣ и невозможность  иѵь  удовлетворять  хГЬсшыя  нужды  жителей 
окраинъ  города,  процвѣталъ  самъ  собой,  являясь  какъ  бы  сосредото- 
чіемъ всего  городского  и пригороднаго  населенія,  стекавшагося  сіода  какъ 
для  удовлетворенія  всяким,  своихъ  ну  жд  ь и надобностей  такъ  и просто 
изъ  прихоти  и для  забавы...  Не  забудемъ,  что  рядомъ  бокъ-о-бокъ  сь 
А праксипы  хі  ь стоялъ  III  х к инь  Дп  р ь,  і іЬ  происходила  продажа  всЬхъ 
хозяйственныхъ  и продовольственныхъ  припасовъ  (уіукіі,  крупъ,  суше- 
ных ь грибовъ,  яблок  ь,  чернослива,  хіалнны,  черники  и меду),  всякаго 
рода  живности  и ироч.  *).  Гхть  же  были  лавки,  гдѣ  охотники  выбирали 
для  себя  все,  что  ихгь  было  нужно,  гдѣ  весной  и л’Ьтоугь  были  торги 
ягодный  и яблочный,  гдѣ  кром  б продажи  ыя  закола  и битья,  а также 
и на  п.іехія  всяких  ь пород  ь итнць:  голубей,  куръ,  гусей,  утокъ,  павли- 
новъ, фазановъ,  а также  кроликовъ,  зайцевъ  и г.  д.-  производились 
пѣтушиные  и иные  бон  и нрнвознлнеь  какъ  на  выставку  и для  продажи 
заЬри:  барсу кп,  лисицы,  волки  и г.  д.  Ддімь  же,  до  поел Ьдниго  времени, 
русскіе  люди  справляли  обрядъ  выпуска  на  волю  мелкихъ  пташекъ: 
чечетокъ,  чижей,  зябликов  ь,  пухляковъ,  синицъ  и т.  д.  вь  день  благо- 
віниенія  и іп.  нѣкоторые  іру  гіе  дни.  Ту  і ь же,  нрншлые  со  исѢѵ ъ окраин  ь 
«птичники»  продавали  и хі  Ьняли  люби  іеляхі  ь птпчьеіі  охоты  всякаго  рода 
пѣвчихъ  птицъ  и только  гутъ  можно  было  добыть  для  нихъ  кормъ: 
хіх  равыіныя  яйца,  черныхъ  таракановъ,  хіучныхь  хлЬбиыхь  червеіі  и т.  и. 

Говорягь,  что  иервыіі,  кто  началъ  постоянную  торговлю  кпм- 
гахін  «па  развалѣ»,  т.  е.  въ  средний  Апраксина  рынка — на  большой 
широкой  доскѣ  въ  родѣ  двери,  положенной  на  откосъ, — был  ь Насилій 

* ||,і  А иракс иію хі  к рмик Ь тоже  сь  конца  ХА  III  віжа  была  торговля  съЬст- 

н ы хі  и и хозяйственными  припасами.  рыбой»  и живностью,  но  къ  первой  четверти  \1\ 
; Ька  этого  рода  торговля  постепенно  уничтожилась  и перешла  въ  другіе  рынки. 


Васильевичъ  Холму  шинъ,  основатель  извѣстной  картинной  и книжно- 
народной  торговой  и издательской  фирмы,  существующей  и по  сіе  время 
въ  Апраксиномъ  же  рынкѣ.  Эго  было  въ  1 830  году.  Примѣру  Холму  - 
шииа  въ  скоромъ  времени  послѣдовали  и его  земляки:  Іовъ  Гераси- 
мовъ, Ив.  Вагановъ,  а потомъ  и другіе,  торговавшіе  до  тѣхъ  поръ 
лишь  вь  разносъ. 

По  свѣдѣніямъ,  сообщаемымъ  Н.  Г.  Овсянниковымъ  въ  издан- 
ныхъ книгопродавцемъ  Глазуновымъ  «Матеріалахъ  для  исторіи  Русской 
Книжной  Торговли»  (Спб.  1879  г.  стр.  47), — развалъ  этотъ,  въ  срединѣ 
рынка,  имѣлъ  площадку,  выстланную  досками,  примѣрно  въ  600  квад- 
ратныхъ саженъ,  затѣмъ  вся  остальная  мѣстность  была  не  выстлана  и 
на  ней  осенью  и весною  была  непроходимая  грязь.  Противъ  развала 
была  выстроена  «комедія»,  т.  е.  балаганъ,  въ  которомъ  давались  пред- 
ставленія простому  народу  съ  арлекиномъ,  мельникомъ,  старикомъ  и 
другими  всѣмъ  извѣстными  персонажами.  Въ  1832  году  на  развалѣ  на- 
чали строить  небольшія  будочки,  называемыя  ларями,  которыя  потомъ 
дошли  до  размѣровъ  подвижныхъ  лавокъ  и до  такой  степени  заняли 
всю  внутреннюю  часть  Апраксина  двора,  что  только  на  извѣстномъ 
разстояніи  оставались  проходы  для  одного  человѣка,  что  впослѣдствіи 
много  способствовало  извѣстному  Апраксинскому  пожару  (1862  г.). 

Не  имѣя  возможности  въ  журнальной  статьѣ  представить  полную 
исторію  торговли  старыми  и новыми  книгами  на  Апраксиномъ  дворѣ, 
остановимся  на  двухъ-трехъ  ея  наиболѣе  видныхъ  дѣятеляхъ. 

П.  О и м о и и. 

(Продолженіе  слѣдуетъ ) 


ИМПЕРАТОРСКІЙ  ФАРФОРОВЫЙ  ЗАВОДЪ  1714— 191)1. 

Изданіе  Управленія  Императорскими  Заводами.  Сив.  1907.  Въ  л.  422-|-63стг. 

Если  вспомнить,  какъ  мало  изслѣдовано  русское  искусство  вообще, 
то  неудивительно,  что  о фарфорѣ  нашемъ  не  написано  почти  ничего. 
Изрѣдка,  — наряду  съ  упоминаніемъ  о заводской  промышленности 
или  при  описаніи  нѣкоторыхъ  отдѣльныхъ  коллекцій,  или  при  оцѣнкѣ 
трудовъ  тѣхъ  немногихъ  художниковъ,  которые  лишь  между  прочимъ 
содѣйствовали  искусному  производству  нашей  керамики, — мы  встрѣ- 
чаемъ краткія  указанія  но  этому  вопросу.  Отдѣльные  очерки  тоже 
нельзя  признать  основательными  и даже  въ  позднѣйшихъ  нашихъ  худо- 
жественныхъ изданіяхъ  имъ  отводилось  лишь  по  нѣсколько  страницъ. 
Почти  столько  же  интереса  къ  русскому  фарфору  проявили  и иностран- 
ные изслѣдователи.  Самостоятельный,  серьезный  трудъ  м ы встрѣчаемъ 
впервые  въ  изданіи  Управленія  Императорскими  Заводами  «Импе- 
раторскій Фарфоровый  Заводъ.  1744 — 1904».  Книга  эта  составлена 
Управляющимъ  Заводами,  барономъ  II.  Б.  фонъ-Нольфъ,  на  основаніи 
архивныхъ  и иныхъ  данныхъ,  собранныхъ  С.  А.  Розановымъ,  Н.  М.  Спи- 
ліоти  и Александромъ  Бенуа. 
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Отъ  души  привѣтствуемъ  ея  появленіе. 

Императорскій  Заводъ,  въ  выпу щенныхъ  имъ  произведеніяхъ,  яв- 
ляется отраженіемъ  тѣхъ  различныхъ  вЪяній,  которыя  преобладали  при 
ДворЬ,  и носитъ  отпечатокъ  моды,  вкуса,  настроеній  всѣхъ  160  лѣтъ 
своего  существованія.  Пышное  великолЪпіе  Елисаветы,  строгая  роскошь 
Николая  Павловича,  граціозные  мотивы  ХѴІІ1  вѣка,  руссофилія  восьми- 
десятыхъ годовъ,  народный  бытъ  молодой  Имперіи,  и современный 
импрессіонизмъ — какое  разнообразіе  задачъ  для  искусства,  какое  богат- 
ство образовъ  для  воплощенія  въ  фарфорЪ!  Въ  настоящемъ  изданіи 
рядъ  воспроизведеній  съ  предметовъ,  хранящихся  въ  дворцахъ,  музе!) 
завода  и лучшихъ  частныхъ  коллекціяхъ  (В.  Ки.  Николая  Николаевича, 
кн.  Долгорукаго,  II.  А.  Бибикова,  С.  3*  11  6.  Л.  Евдокимовыхъ,  гр.  Мо- 
сина-Пушкина, ілі.  Юсупова,  гр.  З.ѵбовыѵъ  и II.  Ф.  Гейне — въ  С.-Пе- 
тсрбхргЪ,  П.  И.  Щукина  и 11.  А.  Лукутина — въ  Москвѣ)  богато  иллю- 
стрируетъ исторію  Императорскаго  (фарфора.  Воспроизведенія  сдѣланы 
\ Голике  и Вильборга  фототипіей  и геліогравюроіі  и,  за  весьма  немно- 
гими исключеніями,  не  оставляютъ  желать  лучшаго.  Однако,  нельзя  не 

«У 

пожалѣть,  что  при  богатствѣ  изданія,  по  самой  своей  цѣнѣ (35  р.)  уже  недо- 
ступна го  широкой  русской  публикѣ,  хотя  безусловно  недорогой,  мы  нс 
встрѣчаемъ  въ  немъ  ни  одного  рисунка  въ  краскахъ.  А фарфоръ  гакъ 
легко  и красиво  поддается  такому  воспроизведенію! 

Текстъ  весьма  интересенъ:  изъ  него  мы  узнаемъ  имена  всѣхъ  со- 
шедшим» со  сцепы  дѣятелей,  положившихъ  свой  трудъ  во  славу  завода, 
начиная  съ  устроителя  его  барона  II.  А.  Черкасова,  первыхъ  мастеровъ — 
авантюриста  Гунгера  и беззаботнаго  труженика  Виноградова;  знакомимся 
съ  тяжелыми  условіями  работы  на  первыхъ  норахъ  и позднѣйшими 
измѣненіями  и усовершенствованіями  производства  н управленія;  слы- 
шимъ безпристрастную  критику  нѣкоторыхъ  произведеній  и эпохъ;  ви- 
димъ культурныя  задачи,  которыя  имѣлъ  въ  виду  заводь.  Наконецъ,  мы 
находимъ  въ  этомъ  трудѣ  полное  указаніе  марокъ,  которыми  помѣчался 
Императорскій  фарфоръ:  это  большая  услуга  коллекціонерамъ. 

Неужели  же  первый  пинт»  на  пути  серьезнаго  изслѣдованія  и изу- 
ченія русской  керамики  замретъ  на  описаніи  Императорскаго  фарфора? 
Неужели  не  найдется  знанія,  желанія  и умѣнія,  чтобы  ознакомить  люби- 
телей хотя  бы  съ  фарфорамп  Гарднера,  Миклашевскаго,  Попова ? На- 

чало сдѣлано,  сдѣлано  хорошо,  оно  вызываетъ  енхі патио  н должно 
вызвать  последователей. 

11.  В. 


бы 
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МЕЛКІЯ  ЗАМЕТКИ 

НѢСКОЛЬКО  СЛОВЪ  О СКУЛЬПТУРѢ  ВЪ  И с И А II  1 и. 

Первыя  свѣдѣнія  о скульптур!)  въ  Испаніи  относятся  еще  ко  вре- 
мени владычества  мавровъ.  Въ  тѢ  времена,  особенно  славились  рЪзныс 
потолки  Кордовской  мечети,  сдѣланные  изъ  раскрашеннаго  и позолочен- 
наго кедроваго  дерева  и сплошь  покрытые  затѣйливыми  узорами  въ 
мавританскомъ  стилѣ.  Теперь  отъ  этихъ  потолковъ,  называемыхъ  агіе- 
801ШСІ08,  почти  ничего  не  осталось,— ихъ,  какъ  оказывается,  расхищали 
по  кускамъ,  главнымъ  образомъ, для  выдѣлыванія  музыкальныхъ  инстру- 
ментовъ (І)  еще  много  вѣковъ  тому  назадъ,  на  что  между  прочимъ 
жалуется  Моралесъ,  испанскій  писатель  XVI  вѣка.  Но  такіе  потолки, 
бывшіе,  вообще,  тогда  въ  большомъ  употребленіи,  сохранились  еще  въ 
нѣкоторыхъ  частныхъ  домахъ  Кордовы,  Севильи  и Гренады.  Произведенія 
же  собственно  національной  скульптуры  становятся  извѣстны  только  съ 
XV  вѣка — эпохи  начала  развитія  чисто  національнаго  искусства.  Главная 
отличительная  черта  этой  отрасли  искусства  въ  Испаніи  заключается  въ 
томъ,  что  большинство  работъ  испанскихъ  скульпторовъ,  въ  отличіе  отъ 
мастеровъ  всѣхъ  другихъ  національностей,  исполнены  не  изъ  мрамора, 
камня  или  бронзы,  а изъ  дерева — именно  кедра,  сосны,  орѣшника,  а 
иногда  и дуба,  привозимаго  изъ  сѣверныхъ  странъ.  Это  предпочтеніе 
дерева  другимъ  матеріаламъ  объясняется,  вѣроятнѣе  всего,  особыми  тре- 
бованіями и заказами  церкви,  для  которой  всѣ  скульпторы  отъ  XV  до 
конца  ХѴПІ  вѣка  преимущественно  и работали. 

Вообще  въ  Испаніи,  какъ  и во  всемъ  Западѣ,  Церковь,  благодаря 
самой  сущности  ея  религіозныхъ  требованій  и широкой,  въ  этомъ,  по 
крайней  мѣрѣ,  отношеніи,  терпимости,  оказала  всѣмъ  отраслямъ  искус- 
ства громадную  поддержку  и значительно  способствовала  ихъ  самостоя- 
тельному развитію.  Благодаря  ей,  и живопись  и скульптура  оставили 
тамъ  цѣлый  рядъ  выдающихся  произведеній;  благодаря  ей  же,  у насъ, 
напримѣръ,  у которыхъ,  при  самомъ  зарожденіи  искусства,  всякое  сво- 
бодное проявленіе  художественнаго  творчества  въ  живописи  было  стѣс- 
нено непримиримою  формальностью  церковныхъ  требованій,  а въ  скульп- 
турѣ вовсе  не  допускалось, — обѣ  эти  отрасли  искусства  отстали  отъ  За- 
пада на  много  столѣтій. 

Произведенія  испанской  церковной  скульптуры  XV  и XVI  вѣковъ 
выразились  главнымъ  образомъ  въ  чудесныхъ  церковныхъ  скамьяхъ 
(8Іа11е8  сіе  сЬоепг)  и епископскихъ  каѳедрахъ,  спинки  и ручки  которыхъ 
украшены  тончайшей  рѣзьбой,  изображающей  горельефами  и барелье- 
фами разные  сюжеты  изъ  священнаго  [писанія.  Эти  скамьи  и каѳедры 
сохраняются  и до  сихъ  поръ  въ  церквахъ  главнѣйшихъ  испанскихъ  го- 
родовъ: Бургоса,  Толедо,  Севильи,  Гренады,  Пампелуны,  Сарагоссы  и др. 
Надъ  ними,  особенно  въ  XVI  вѣкѣ,  работали  лучшіе  скульпторы:  Фи- 
липпъ Вигарни,  Алонзо  Берругетъ  и Гильермо  Донсель.  Въ  XVII  же 
столѣтіи  выдѣлывались  преимущественно  отдѣльныя  статуи  святыхъ — въ 
большомъ  размѣрѣ  для  церквей,  а въ  маломъ — для  украшенія  жилищъ, 
гдѣ  онѢ  ставились  въ  особые  шкафчики  со  стеклянными  дверками — игпаз. 


')п>  вЬкъ  знаменитаго  Алонзо  Кано,  его  учителя  Хуана  Монтаньеса  и 
ученика  Педро  де  Мена.  Кано,  прознанным  испанскимъ  Микеланджело 
н подобно  ему  быншій  ваятелемъ,  живописцемъ  и архитекторомъ,  стоитъ 
безспорно  но  глав!)  всЬхъ  скульпторовъ  Испаніи.  Онъ  самъ  считалъ  себя 
гораздо  лучшимъ  ваятелемъ  чТгмъ  художникомъ,  отдавая  явное  предпо- 
чтеніе первому  изъ  этихъ  искусствъ.  Изъ  немногочисленныхъ,  дошед- 
шихъ до  насъ,  скульптурныхъ  произведеній  его  изъ  дерева,  особенною 
извѣстностью  пользуются  статуи  Христа  въ  Налонніи,  си.  Антонія  въ 
Мурсіи  и Благо  вТіщеніс  ы»  уюнастырЬ  св.  Анны  въ  Севи.іьЬ.  Нсіі  произ- 
веденія Капо  отличаются  большой  простотой  и изяществомъ  композиціи 
и формы  и замѣчательной  глубиной  содержанія,  которую  одинъ  изъ  его 
критиковъ  называетъ  умГшіемъ  вмЬщать  безконечность  въ  н'Ьсколькнхъ 
дюймахъ  дерена.  Он  ь также  был  ь извѣстенъ  удивительнымъ  искусствомъ 
въ  расположеніи  складокъ  одеждъ  и іраіінроиокъ,  трактованныхъ  но  вс'Ьхъ 
его  статуяхъ  необычайно  просто  и правдиво.  1>  ь обыденной  жизни,  Кано 
был  ь большимъ  оригиналом  ь.  Про  него  разсказываютъ,  что  он  ь ни- 
когда не  подавалъ  нищимъ  милостыни  іены  амп,  а отдавалъ  какой  іін- 
будь  сделанный  имъ  тутъ  же  на  куск'Ь  бумаги  рису нокъ,  сообщая  адресъ 
торговца,  котором \ они  могли  бы  его  ироніи..  .\  ми  рая,  онъ  отказался 
приложи  ться  къ  изображенію  распятія,  такъ  какъ  ему  показалось,  что 
оно  плохо  исполнено  и потребовалъ  себЬ  простои  деревянный  крестъ. 

Образчико.мь,  хотя  и весьма  скромнымъ,  испанскаго  искусства 
XVII  стол  Ьгія,  в Кроя  мю  еі  о конца,  може  і і.  служить  воспроизводимая  при 
настоящей  замІнкК  маленькая  стадуэтка  святого.  Она  интересна  благо- 
родною нервностью  исполненія.  Монаха,  въ  і им  I » Риберы  или  Зу  рбарана, 
идущаго  съ  крестомъ,  евангеліемъ  и черепом  ь въ  рук  Г»,  догоняетъ  сиу- 
(ѵтнвшіііея  съ  іп*ба  апсель  н ііодаеть  ем\  чЬшокь  с ь деньгами  для  раз- 
дачи милостыни,  за  которым  ь он  ь протягивает ь свои»  сухую  костлявый 
р\к\.  На  его  гуроноугь  лицЬ,  изну ренном  ь бдЬніемъ  и постом  ь,  въ  его 
выдающихся  скулах  ь,  в ь тощеіі  те  К,  во  всей  его  фпгурЬ,  од  іѴгой  іть 
грубую  ікаиь,  подл»  гармоничными  склаікамн  котороіі  чувствуется  измо- 
жденное лишеніями  тГио,  видны  черты  зам'Ьчателыіой  правды.  Г.кулыі- 
торь,  быть  можетъ  хченикъ  кого  либо  изъ  названныхъ  мастеровъ,  хо- 
тГьгь  очевидно  изобразить  одного  изъ  тііхъ  самоотверженных!,  шмвиж- 
никоиь,  нзх  млявших  ь міръ  своим  ь аскетизмом  ь,  которыми  такъ  гордп- 
лась  фанатичная  Испанія,  \ которых  ь всТ>  радости  жизни  заключались  в ь 
вдохновенныхъ  видЬніяѵь,  стридаиіяѵь,  трудахъ  н молнтвЬ  но  которых  ь 
такъ  уііѴгко  выразился  Іноффонь  сказавъ,  что  когда  настаетъ  ихъ  по- 
ел Кдпіп  час  ь,  они  кончают!»  не  жить,  а — умирать. 

Гакін  маленькія  изображенія  святыхъ  иногда  оставлялись  нераскра- 
шенными,  большія  же  статуи  всегда  бывали  раскрашены  и позолочены 
и приготовлялись  для  этого  особыми  мастерами — ег>Іобн1оге>,  какимъ  то 
своеобразным  !,  способомъ,  при  іававшпм  ь всякой  крась* К блескъ  и ров- 
ность эмали.  Ремесло  е^оГаіІог  а считалось  почетнымъ  и оплачивалось  до- 
рого. Знаменитый  Монтаньесъ,  заплативъ  такому  мастеру  изъ  получен- 
ныхъ имъ  за  работу  шести  тысячъ  дукатовъ  только  полторы, — 
долженъ  былъ  съ  нимъ  судиться.  Нь  общемъ,  произведенія  вееіі  этой 
Эпохи,  несмотря  на  часто  высоко-художественное  исполненіе,  отличаются 


стремленіемъ  къ  излишней  реальности.  Такъ,  напримѣръ,  на  распятіяхъ, 


тѣло  Христа  бываетъ  покрыто 
шейся  крови,  изображенными 
съ  такой  ужасающей  правдой, 
которой  скорѣе  мѣсто  въ  ана- 
томическомъ мхзеѣ,  чѣмъ  въ 
храмѣ. 

Бъ  томъ  же  столѣтіи 
было  также  особенно  распро- 
странено производство  евШиав 
сіе  ѵевііг,  т.  е.  статуй  для  одѣ- 
ванія, популярное  въ  Испаніи 
и до  настоящаго  времени.  Про- 
стой народъ  говоритъ  и до 
сихъ  поръ  про  дѣвушку,  не 
вышедшую  замужъ,  что  она 
осталась  одѣвать  статуи  (1кг 
({пейасіо  раса  ѵевііг  іта^іпез). 

Бъ  этихъ  статуяхъ  скульпторъ 
дѣлалъ  только  голову  и руки; 
все  остальное  представляло 
изъ  себя  манекенъ,  облекае- 
мый въ  самыя  разноцвѣтныя 
и часто  кричащія  матеріи,  осо- 
баго для  каждаго  святого 
цвѣта,  и съ  неизмѣнной  жел- 
той туникой  для  Іуды  преда- 
теля. На  нѣкоторыхъ  изъ  ста- 
туй, въ  погонѣ  за  натуралисти- 
ческими эффектами,  прибав- 
лены стеклянные  или  эмале- 
вые глазам  настоящіе  волосы. 
Изъ  такихъ  евбаіиав  сіе  ѵевііг, 
надъ  которыми  трудились  даже 
Монтаньесъ  и Мена,  состав- 
лялись такъ  называемые  равов’ы 
т.  е.  группы  изъ  нѣсколькихъ 
статуй,  имѣющіяся  во  всѣхъ 
большихъ  испанскихъ  церк- 
вахъ для  духовныхъ  процессій 
во  время  Страстной  недѣли. 
Лучшіе  равовъі  можно  видѣть 


зіяющими  ранами  и слѣдами  заиек- 


въ  Севильѣ. 

Севильскія  процессіи  съ 
разовыми  обыкновенно  откры- 
ваются двумя  рядами  кающихся 
братьевъ — ХГагагепов,  у которыхъ 
осталась  одна  только  одежда  изъ 


Статуетка  монаха.  Испанская  раб. 
конца  XVII  в. 

Гі§игіпе  си  Ьоіз  зсиіріе,  (гаѵаіі  сзра^поі 
(ріп  XVII  5.). 


отъ  прежняго  ихъ  суроваго  ритуала 
бѣлой  матеріи  съ  остроконечнымъ 
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покровомъ  въ  форм!)  сахарной  головы,  спускающимся  на  лицо  и грудь 
н имѣющемъ  два  отверстія  для  глазъ.  За  ними  медленно  двигается 
платформа,  освѣщенная  ночью  свѣчами  и фонарями  и покрытая  сукномъ 
или  бархатомъ  до  самаго  низу,  чтобы  скрыть  людей,  склонившихся  подъ 
ней  и несущихъ  ее  по  городу.  На  платформ!)  подъ  балдахиномъ  стоять 
въ  человѣческій  ростъ  статуи  святыхъ.  Раз  о сіеі  ХГііезіго  8епог  Іезиз  сіе  Іа 
Раззіоп  изображаетъ  Спасителя,  несущаго  крестъ  и Симеона  Коринфянина; 
раз  о сіе  Іа  Нарта»  Іа  Огасіоп — Спасителя,  ангела  съ  чашей  и трехъ  апосто- 
ловъ: Петра,  Іакова  и Іоанна;  третье  разо  (а  ихъ  въ  одной  Севильѣ  22)— 
Богородицу  и св.  Іоанна.  Богоматерь  одѣта  въ  громадную  бархатную 
мантію,  затканную  золотомъ  и жемчугомъ,  конецъ  ея  мантіи  спадаетъ 
на  землю,  золотая  корона  на  голов!)  покрыта  драгоцѣнными  каменьями, 
въ  рукахъ  кружевной  платокъ.  По  мѣрѣ  того,  какъ  подвигается  разо, 
изъ  толпы  раздаются  голоса,  поющіе  пѣсни  въ  ея  славу,  сотни  женскихъ 
рукъ  протягиваются  съ  ближайшихъ  балконовъ,  чтобы  успѣть  поймать 
одп\  изъ  кистей  высокаго  балдахина  и,  перекрестившись,  набожно  по- 
цѣловать, сотни  глазъ  устремляются  на  Пречистую  Дѣву  съ  безконечной 
надеждой,  и плачутъ,  и молятся  въ  какомъ  то  изступленномъ  благого- 
вѣніи. Счастливая  Испанія  способна  п до  сихъ  поръ  еще,  чуть  ли  не 
вся,  обращаться  къ  этимъ  статуямъ  съ  такой  горячей  мольбой  и такъ 
искренно  вѣрить  въ  ихъ  чудесную  силу! 

Въ  началѣ  XVIII  вѣка  наступаетъ  время  полнаго  паденія  испанской 
скульптуры,  особенно  благодаря  пагубному  вліянію  нѣкоего  Хуригера, 
скульптора  и архитектора,  имя  котораго  впослѣдствіи  стало  въ  Испаніи 
нарицательнымъ  для  обозначенія  всякой  безвкусицы.  Въ  произведеніяхъ 
Этого  вѣка  становятся  особенно  замѣтными  условная  манерность  и отсут- 
ствіе искренняго  члвства.  Въ  настоящее  же  время,  Испанія  и въ  этой 
области  искусства,  какъ  въ  большинствѣ  остальныхъ,  за  исключеніемъ 
развѣ  живописи,  живетъ  одними  воспоминаніями  прошлаго.  2. 


И О Ч Т О I!  Ы ІІ  Я Щ II  К Ъ 

Г-ж!  М.  XI.  .1  свитской.  Редакція  отнеслась  съ  большимъ 
интересомъ  къ  сообщеннымъ  Вами  свѣдѣніямъ  о Вашей  коллекціи  и 
безусловно  можетъ  Вамъ  указать  лицъ,  интересующихся  тѣми  образцами 
художественной  старины,  которые  Бы  собрали,  а также  охотно  окажет  ь 
Вамъ  сод  ѣйствіе  для  ихъ  оцѣнки.  Но  раньше  Редакціи  необходимо  знать 
точный  составъ  Вашего  собранія  и,  если  у Васъ  имѣются  снимки  ( ь 
нѣкоторыхъ  изъ  Вашихъ  вещей,  познакомиться  съ  ними. 

Г-ну  И.  К.  Сабо.  Привѣтствуемъ  Вашу  мысль  и благодаримъ 
за  предложеніе,  по  «Старые  1 оды»  помѣщаютъ  только  оригинальныя 
статьи.  Если  же  желательное  Вамъ  содѣйствіе  Редакціи  не  вызываетъ 
помѣщенія  интересующаго  Васъ  труда  на  страницахъ  журнала,— 
не  откажите  выразить  Ваше  предположеніе  подробнѣе. 


С Т А Р Ы Е Г О Д Ы 

«Старые  Годы»  предназначаются  для  ознакомленія  любителей  художественной 
старины  съ  многообразными  вопросами  но  искусе  т в у и р о ш л а г о в реме  п и, 
русс  к о зі  у и и и (і  с т р а п и о м у. 

Съ  этой  цѣлью  въ  журналѣ  будутъ  помѣщаться: 

I)  изслѣдованія  по  вопросамъ  искусства  въ  широкомъ  значеніи;  художествен- 
ныя монографій;  описанія  коллекцій  и отдѣльныхъ  предметовъ,  находящихся  въ 
общественныхъ  и,  главнымъ  образомъ,  въ  частныхъ  хранилищахъ;  свѣдѣнія  о за- 
бытыхъ или  неизвѣстныхъ  мастерахъ  различныхъ  отраслей  искусства,  и т.  д.; 
2)  обозначеніе  знаковъ,  подписей,  клеймъ  и марокъ,  какъ  уже  извѣстныхъ,  такъ  и 
вновь  открываемыхъ  на  различныхъ  произведеніяхъ  искусства;  указанія  на  исто- 
рическое и художественное  значеніе  этихъ  предметовъ,  а также  на  ихъ  рыночну  ю 
стоимость,  на  способы  фальсификаціи  и реставраціи  ихъ;  3)  хроника  текущей 
жизни  по  вопросамъ  художественной  старины,  какъ  въ  Россіи,  такъ  и за  грани- 
цей: свѣдѣнія  объ  открываемыхъ  вновь  или  уничтожаемыхъ  произведеніяхъ  искус, 
ства,  ретроспективныя  выставки,  пополненія  музеевъ  и открытіе  новыхъ,  отчеты 
о значительныхъ  русскихъ  и иностранныхъ  аукціонахъ  и частныхъ  продажахъ 
и т.  д.;  4)  всякаго  рода  библіографическія  изысканія,  отчеты  о новыхъ  кни- 
гахъ по  искусству  прошлыхъ  вѣковъ,  описанія  рѣдкихъ  книгъ  и т.  д.;  5)  мелкія 
свѣдѣнія  и замѣтки,  не  имѣющія  значенія  отдѣльныхъ  изслѣдованій;  Г>)  почто- 
вый ящикъ. 

Наконецъ,  въ  видахъ  облегченія  пріобрѣтенія  и обмѣна  произведеній  искус- 
ства между  любителями  и собирателями,  отведено  будетъ  широкое  мѣсто  для  вся- 
каго рода  объявленій,  касающихся  этого  предмета. 

Въ  распоряженіи  редакціи  имѣются,  для  ближайшихъ  номеровъ  журнала, 
сл ѣ, іѵ  ют і я статьи: 

Бар.  Н.  II.  Врангель — «Русскіе  скульпторы  ХѴЧП-го  в.»;  ((Стра- 
ничка изъ  художественной  жизни  начала  ХІХ-го  в.»;  «Очерки  по  исторіи 
миніатюры  въ  Россіи»;  В.  В.  Голубевъ — «Джіорджіоне»;  Н.  К.  Ле- 
манъ-— «Миніатюры  Фугсра»;  Д.  3-  Ленцъ — «Старинное  оружіе»;  Сер- 
гѣй Маковскій — «Веласкезы  Зрнптажа»;  II.  К.  Рерихъ — «Красота 
древне-русской  стѣнописи»;  II.  И.  Романовъ  — «Федотовъ»;  А.  А. 
Р о с т и с л а в о в ъ — «Владин  іро-Суздальская  старина» ; А.  Сомов  ъ — «Марія 
Колло»;  II.  С им  о ни — «Русская  рукописная  книга».  С.  II.  Тройницкій — 
«О  цѣпныхъ  мостахъ  Петербурга» ; А.  А . Трубников ъ — « Голландскіе 
пейзажи»;  В.  К.  Трутовскій — «О  русскомъ  гобеленѣ»;  А.  И.  Успен- 
скій— «Русская  мебель  XVI 8-го  в.»;  «Художники  XVII  вѣка:  Салта- 
новъ и Безмиыъ»;  Бар.  А.  Е.  Фелькерзамъ — «Русская  бронза  ХѴИІ-го 
вѣка»;  Д.  А.  Шмидтъ — «Франческо  Бастіанини»;  А.  Ѳоминъ — «Рус- 
скій етріге  въ  С.-Петербургѣ»  и мн.  др. 

Редакціи  также  обѣщали  свои  статьи  многіе  извѣстные  иностран- 
ные писатели. 

Журналъ  выходитъ  15-го  числа  каждаго  мѣсяца  и заключаетъ  въ  себѣ  не 
менѣе  трехъ  печатныхъ  листовъ  со  многими  воспроизведеніями  автотипіей  и 
фотогравюрой. 

Цѣна  б рублеіі  въ  годъ,  съ  доставкою  и пересылкою  б р.  50  к.  За  границ}  — 
20  франковъ.  Въ  розничной  продажѣ  цѣна  номера — 75  к.  Для  городскихъ  подписчи- 
ковъ допускается  разсрочка  при  подпискѣ  только  въ  конторѣ  редакціи.  Под- 
писка принимается:  въ  С.-ІІетсрбургѢ — въ  конторѣ  редакціи  (Соляной  пер.,  7;  тип. 
«Сиріусъ»)  и въ  книжныхъ  магазинахъ:  Вольфа,  Мелье,  Риккера,  «Новаго  Вре- 
мени», Клочкова  и Митюрникова;  въ  Москвѣ:  въ  книжныхъ  магазинахъ  «Новаго 
Времени»,  Вольфа,  Шибанова  и Лахтпна-Сырейщикова. 

Издатель  II.  II.  Вейнеръ.  Редакторъ  В.  А.  Верещагинъ. 


п 


Открыта  подписка  на  1907  годъ  (четвертый  годъ  изданія) 
НА  ПЯТИМѢСЯЧНЫЙ  ЖУРНАЛЪ  ИСКУССТВЪ  II  ЛИТЕРАТУРЫ 


Вступая  въ  четвертый  годъ  изданія  «Вѣсы»  остаются  вѣрны  своей  про- 
граммѣ: отстаивать  высокое  и самостоятельное  значеніе  художественнаго  творчества. 
«Вѣсы»  идутъ  своимъ  путемъ  между  реакціонными  группами  писателей  н художниковъ, 
которые  до  сихъ  поръ  остаются  чужды  новымъ  теченіямъ  въ  искусствѣ  (получив- 
шимъ извѣстность  подъ  именемъ  «символизма»,  «модернизма»,  п т.  под.)  п револю- 
ціонными группами,  полагающими,  что  задачей  искусства  можетъ  быть  вѣчное  разру- 
шеніе безъ  строительства. 

Въ  1907  году  «Вѣсы»  будутъ  издаваться  при  томъ  же  составѣ  сотрудниковъ 
какъ  и въ  предыдущіе  три  года,  при  ближайшемъ  участіи:  Ю.  Балтрушайтиса,  К.  Баль- 
монта, А.  Ь.юка,  Валерія  Брюсова,  Андрея  Вѣдаю,  ■>.  И.  Гиппіусъ,  Вячеслава  Иванова 
н Д.  С.  Мережковскаго. 

Подписная  цѣна  на  годъ  (12  ХЕѴ-)  пять  рублей  съ  пересылкой;  на  полгида 
три  рубля  съ  пересылкой.  За-грашіцу  семь  рублей. 

Годовые  подписчики  на  1907  годъ,  внесшіе  всю  сумму  до  15-го  января,  имѣютъ 
право  получить  безплатно  одно  изъ  изданій  к — ва  «Скорпіонъ»,  изъ  списка,  который 
будетъ  объявленъ  въ  январскомъ  ЛЕ  Всѣ  подписчики  на  1907  годъ  пользуются  при 
выпискѣ  изданій  к— ва  «Скорпіонъ»  скидкой  отъ  15  до  50%. 

Адресъ  главной  конторы:  Москва,  Театральная  ил.,  д.  Метрополь,  кв.  23.  книго- 
издательство «Скорпіонъ».  Отдѣленіе:  С.ІІстсрбургъ,  Садовая,  18.  складъ  < Комиссіонеръ  . 

Редакторъ- издатель  ('.  А.  ИОАННОВ'/,. 


Золотое  Руно 


ЖУРНАЛЪ  ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ,  ЛИТЕРАТУРНЫЙ  и КРИТИЧЕСКИ! 

Открыта  подписка  на  1907  годъ  (II  г.  изданія). 

«Золотое  Руно»  въ  1907  году  будетъ  выходитыюпрежнему  ежемѣсячно.  Въ  каж- 
домъ номерѣ  журнала  будетъ  помѣщенъ  рядъ  снимковъ  съ  картинъ  и оригинальныхъ 
рисунковъ  русскихъ  художниковъ.  Литературный  отдѣлъ  будетъ  вестись  и развиваться 
въ  направленіи,  ясно  выразившемся  въ  послѣднихъ  номерахъ  «Золотого  Руна»  за 
истекшій  годъ.  Будетъ  значительно  расширенъ  музыкальный  отдѣлъ.  Независимо  отъ 
задачъ  чистаго  искусства,  редакція  намѣревается  удѣлить  особое  вниманіе  художест- 
венной индустріи  и декоративному  искусству.  Галлерея  портретовъ  русскихъ  писателей 
и художниковъ,  начатая  въ  1900  г.,  будетъ  продолжаться  изданіемъ  и въ  слѣдующемъ 
въ  видѣ  приложенія  къ  журналу. 

Въ  ^Золотомъ  Рунѣ'  участвуютъ: 

ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ  ОТДѢЛЪ:  А.  Аниефельдъ,  Александръ  Бенуа.  Л.  Бакстъ, 
II.  Билибинъ,  II.  Вромирскій,  М.  Врубель,  Г.  Виноградовъ,  А.  Глушь.  А.  Головинъ, 
А.  Голубкина,  Игорь  Грабарь.  Г».  Дриттенпрсйсъ,  М.  Добужннскій,  Модестъ  Дурновъ, 
Навелъ  Кузнецовъ,  К.  Коропинъ.  Е.  Кругликова,  II.  Крымовъ,  Е.  Лансере.  Л Лан- 
сере, А.  Лнндоманъ,  Ф.  Малявинъ,  Василій  Мнліоти,  II.  Некрасовъ,  М.  Пост  |0въ. 
А.  Остроумова-Лебедева,  II.  Рерихъ,  М.  Сабашникова,  II.  Сапуновъ,  А.  Срединъ, 
К.  Сомовъ.  С.  Судей  кинь.  С.  Судьбннинъ,  В.  Сѣровъ,  Кн.  II.  Трубецкой,  И.  Ѳеофилак- 
товъ, Вл.  Фишеръ,  С.  Яремнчь  и др. 

ЛИТЕРАТУРНЫЙ  ОТДѢЛЪ:  Леошшдь  Андреевъ,  К.  Д.  Бальмонтъ,  Александръ 
Блокъ,  Валеріи  Брюсовъ,  Андрей  Бѣлый,  ІО.  Балтрушайтисъ,  II п.  Бунинъ,  Макс.  Воло- 
шинъ, Л.  Внлькіша,  А.  II.  Воротниковъ,  3.  И.  Гиппіусъ,  Осинъ  Дымовъ,  Борисъ  Зай- 
цевъ, Вячеславъ  Ивановъ,  А.  И.  Корещенко.  Маркъ  Криницкій,  М.  Кузминъ,  А.  II. 
Купринъ,  А.  Куреинскіп,  М.  О.  Ликіардопуло,  Сергѣй  Маковскій,  Н.  Минскій,  Д.  С. 
Мережковскій,  Ив.  Новиковъ.  Станиславъ  ІІшіібышевскііі,  0.  Рафаловнчъ,  В.  Реби- 
ковъ,  Алексѣй  Ремизовъ,  Р>.  Р>.  Розановъ,  А.  Ростиславовъ.  Г>.  Садовскій,  II.  Сацъ, 
Сергѣй  Соловьевъ,  Ѳедоръ  Соллогубъ,  К.  Сюннербергь,  А.  Ф.  Струве,  А.  II.  Успен- 
скій, Корнѣй  Чуковскій,  Г.  Чулковъ,  Д.  В.  Философовъ,  А.  Шерваніндзс,  И.  Шнискііі, 
К.  Эйгесъ,  II.  Ярковъ  и ми.  др. 

Подписная  цѣна: 

На  годъ  въ  Россіи 15  р.  — к.  за  границу 55  фр. 


Отдѣльные  номера  въ  Россіи  2 » 10 


за  границу о 


Требованія  наложеннымъ  платежомъ  не  удовлетворяются.  Полугодовая  подписка  не 
принимается.  Допускается  разсрочка:  1 января— 5 р.:  1 марта— 5 р.  и 1-го  мая— 5 р. 
Объявленія  принимаются  съ  платой  за  1 стр.— 100  р.;  % стр.— 50  р.;  1 4 стр.— 25  руб. 
Подписка  принимается  въ  Конторѣ  Редакціи.— Москва,  Новинскій  бульваръ,  д.  Рого- 
жина,— ежедневно,  кромѣ  праздничныхъ  и воскресныхъ  дней  отъ  11  ч.— 4 ч.  дня,  въ 
ХАРЬКОВѢ,  Илстневскій,  д.  2.  п во  всѣхъ  крупнѣйшихъ  книжныхъ  магазинахъ  и ко- 
миссіонныхъ агентствахъ  Россіи. 

Редакторъ-Издатель  Николай  Рябушинскій. 


Н. 


ПРОДАЕТСЯ  «ВИДЪ  АМСТЕРДАМА  ПОПЬЮ» 

БОГОЛЮБОВА 

ИЗЪ  ГАЛЛЕРЕИ  ДОНАТИСЪ 

Цѣна  (>000  рублей. 

Справиться  въ  конторѣ  Редакціи. 


,Діш(еічІаін  Іа  ішіі“  рас  ВОВ  ОН  МОКР 

((1  е Іа  § а 1 е г і е Б о к а И $). 

А ѵепсіге  рот*  1000  гоиЫез.  В'асНеззег  а и Ьигеаи  сіе  Іа  КёДасНоп. 

(б.-РёіегзЬоигд,  7,  боѴіапоі) 


ЖУРНАЛЪ  ( ПОВОД НОЙ  мысли 


Новое  ежемТмичное  литератх рно- об  шественное  изданіе. 


Безсмертный  духъ  свободы,  въ  какихъ  бы  областяхъ  онъ  не  проявлялся, — единъ,  какъ 
одинъ,  во  всемъ  многообразіи  своихъ  масокъ,  вѣчный  врагъ  его, — деспотизмъ.  Кто  со- 
знательно стоитъ  за  свободу  искусства,  тотъ  не  можетъ  не  стоять  за  свободу  полити- 
ческую. Какъ  искусство  есть  результатъ  вольнаго  индивидуальнаго  творчества,  такъ 
общественность  должна  быть  вольнымъ  созданіемъ  творчества  коллективнаго.  Револю- 
ція, единая  въ  своей  основѣ,  есть  всегда  переоцѣнка  цѣнностей  н низверженіе  куми- 
ровъ, будь  то  догмы  философіи,  морали,  права  или  искусства.  Но  выступленіе  противъ 
догмъ  обычно  совершается  ие  по  всей  линіи  революціи  одновременно,  и отдѣльныя 
струи  ея  обособляются  одна  отъ  другой.  Задача  «ПЕРЕВАЛА * — содѣйствуя  ихъ  дальнѣй- 
шему теченію,  подчеркивать  единство  ихъ  источника  и вскрывать  внутреннее  между 
ними  родство.  Девизъ  ПЕРЕВАЛА  радикализмъ  философскій,  эстетическій,  соціальный. 

ВЪ  ЖУРНАЛЪ  УЧАСТВУЮТЪ: 

ІО.  II.  Айхенвальдъ,  Аіехапсіег,  прив.-доц.  К.  Аничковъ,  И.  О.  Анненскій,  М.  II.  А}  - 
цыбашевъ,  К.  Д.  Бальмонтъ,  А.  Бачинскій,  II.  Бердяевъ,  Александръ  Блокъ,  прив.-доц. 
Алексѣй  Боровой,  И.  А.  Бунинъ,  Андрей  Бѣлый,  А.  Вергежскій,  Л.  Вилы;  и на,  Лео- 
нидъ Галичъ,  Б.  Диксъ,  А.  Діесперовъ,  М.  Дурновъ,  Осипъ  Дымовъ,  Борисъ  Зайцевъ, 
Б.  Зорь,  проф.  О.  Ф.  Зѣлинскій,  Вячесл.  Ивановъ,  М.  Киріенко-Волошинъ,  (Макет. 
Волошинъ),  Александръ  Койранскій,  Б.  Кой  ране  кій,  А.  Кондратьевъ,  прив.-доц.  (_’.  А. 
Котляревскій,  Сергѣй  Кречетовъ,  Маркъ  Криницкій.  Г».  Лесьминъ,  Владиміръ  Лиидеи- 
баумъ,  Сергѣй  Маковскій,  II.  М.  Минскій,  А.  Л.  Мнронольскій,  Мира,  Муни,  II.  Но- 
виковъ, Одинокій.  С.  О.  Ольденбургъ,  Нина  Петровская,  А.  II  Гіечковскій,  Борисъ 
Поповъ  (Мизгирь),  II.  Поярковъ,  Алексѣй  Ремизовъ,  С.  Сергѣевъ-Ценекій,  С.  Соло- 
вьев!., Ѳедоръ  Сологубъ,  Петръ  Струве,  Г.  Тверской,  А.  М.  Федоровъ,  Борисъ  Фохгъ. 
Владиславъ  Ходасевичъ,  Юрій  Череда,  Андрей  Чубаровъ,  Георгій  Чулковъ,  Кош  т. 
Лрбергъ,  С.  Яремичъ  и др.  Въ  журналѣ  помѣщаются  статьи  по  вопросамъ  философіи, 

искусства  и общественности,  стихи  и разсказы. 

Журналъ  выходитъ  одинъ  разъ  въ  мѣсяцъ,  съ  ноября  1906  г., 

въ  объемѣ  около  шести  печатныхъ  листовъ. 


Подписная  цѣна:  Па  годъ— 4 р.,  на  •/*  года— 2 р.  25  к.,  на  3 мѣс. — I р.  2о  і:.  За  Гра- 
нину на  годъ — 7 р.  Учителямъ,  учащимся  и служ.  въ  общ.  учр.  цѣна  понижена:  на  годъ — 
3 р.  00  к.,  на  \‘і  года — 2 р.  на  3 мѣс.— 1 р.,  при  условіи  подписки  черезъ  редакцію. 

ОідЬлыіые  .Ѵ*Л;*  по  Г»  О к.  Наложенным  л»  платежомъ  Ле.Ѵ  не  высылаются. 


Но  продажѣ  отдѣльныхъ  .ѴЛ»  гг.  московскихъ  книгопродавцевъ,  просятъ  обращаться 
въ  книжный  складъ  «Живое  слово»,  (Москва,  Б.  Никитская,  Столовый  пер.,  д.  де-Нор- 
манъ . Петербургское  отдѣленіе  конторы:  книжный  магазинъ  И.  П.  Мнтюрникова,  Ли- 
тейный, 31.  Адресъ  редакціи  и конторы:  Москва,  уг.  Пречистенскаго  бульвара  и Снв- 
цева-Вражка,  д.  Тарасовой,  кв.  1.  Тел.  137—07.  Для  пріема  подписки  контора  открыта 
ежедневно,  кромѣ  воскресеній  и праздниковъ,  отъ  11-ти  до  4-х ь час.  дня.  Редакція  для 
личи,  объясненій  открыта  по  пятницамъ  отъ  1 до  4-хъ  час.  дня.  Принимаются  объявленія. 

Редакторъ  Сергѣй  Соколовъ  Издатель  Владиміръ  Линденбаумъ. 


ПОЛИТИЧЕСКАЯ  ЭНЦИКЛОПЕДІЯ 

подъ  редакціей  Л.  Л.  Слонимскаго. 

Въ  12  выпускахъ,  цѣпа  по  подпискѣ  Ч рѵб.  (въ  трехъ  полукожан.  перепл..  ц.  12  р.). 

При  задаткѣ  въ  3 руб.  выдаются  три  выпуска,  а дальнѣйшіе  но  мѣрѣ  поступленія  взно- 
сов!., считая  одинъ  рубль  за  каждый  выпускъ.  Послѣ  оплаты  всей  подписной  суммы 

выпуски  выдаются  немедленно  по  выходѣ  изъ  печати. 

Цѣна  внѣ  подписки:  12  руб.,  въ  перепл.  15  руб. 

Переплетенные  тома  выдаются  при  выходѣ  4-го,  8-го  и 12-го  выпусковъ. 

Въ  первыхъ  трехъ  выпускахъ  (480  страницъ)  помѣщено  206  статей. 

Въ  первыхъ  трехъ  выпускахъ  помѣщено  28  портретовъ  п иллюстрацій,  18  карто- 
граммъ, и 20  гсогр.  и лтногр.  картъ. 

Выпуски  четвертый  и пятый  печатаются. 

Для  ознакомленія  съ  изданіемъ  всѣмъ  желающимъ  высылается  первый  выпускъ  съ  обя- 
зательствомъ возвратить  его,  если  подписка  не  состоится.  Подписка  съ  наложеніемъ 
платежа  дозволяется  съ  надбавкой  25  коп.  при  каждой  отправкѣ. 

ГЛАВНАЯ  КОНТОРА:  НЕВСКІЙ.  88 
Подписка  принимается  также  въ  имогородныхъ  отдѣленіяхъ  и у представителей  главн.  конторы 


IV. 


А Ѵ>  С П (1  Г С: 

ТаЫеаи  йе  Т Ь о г п 1 е у 


Бітепзіопз  сіе  Іа  Іоііе  6 у X 8о  сеій. 

Сасіге  ѵіеіі  ог,  зсиіріё  ($Ые  Ьоиіз  XV). 

Ргіх  ^2500  Ігапсз. 

8’айге88ег  аи  І)іігеан  сіе  Іа  Кесіасііоіі  (81.  Рс(ег8І)оиг§,  7,  8о1іашн  ), 


„ВИДЪ  НА  ГОРОДЪ  РУАНЪ“. 

Картина  работы  Торнлей,  писанная  масломъ,  въ  золоченой  рѣзной 

рамѣ  стиля  Людовика  ХУ. 

Размѣръ  картины  67  X 8 С)  сантиметровъ. 

ЦЪна  850  рублей. 

СПРАВИТЬСЯ  ВЪ  КОНТОРѢ  РЕДАКЦІИ 

С.-ПеторОургъ,  Соляной  лер.,  7. 


У. 


Ь’АКТ 

ЕТ  ЬЕ5  АКТІ5ТЕ5 

КЕѴЧЕ  Ь’ДКТ  &Е5  ЬЕУХ  ПО^Е5 

Пеѵне  іиіепіаііопаіе  (Гаіѣ  апсіеп  о к тосіегпе. 

Бігесіеиг  іоікіаіеиг:  Агташі  Вауоі  Іпзрссіеиг  ^опогаі  Дез  Веаих-агіз. 

Се  Нс  Ко  ѵи  о '1  іі  і ѵа  епі.гег  сІапззаЗ-е  ашіёе  сзі  ип  тосіёіе  сіе  Іи  хе  Іуро^гарііщис,  сіо 
іісііеззе  сГіІІизігаІіопз  еі  Де  заѵаніе  ѵагіёіё  сіе  іехіез.  Аиззі  зол  зиссоз  езі-іі  сопзісіе- 
іііЫс.  КІІе  зе  ргёзепіс  (ГаіПеигз  зоиз  Іо  ріиз  ^Іогіеих  раігопадо.  Хоиз  сіёіасіюнз  еп 
еіТеІ  1 оз  Іщпез  зиіѵаніоз  (Гипо  Іеіігс  сріе  М-г  Ли^изіе  Косііп  ёсгіі  а зон  Ьігесіеиг. 
«Мои  сііег  Ііауоі,  с’езі  До  іоси  соеиг  сріе  .і’арріаисііз  а ѵоіге  асІшігаЫс  Кеѵие  сГагі. 
С’езі  ипс  оеиѵге,  сп  Іоизроіпіз  гёиззіе,  сі  .і’езііте  ірю  ргнсе  а за  тёіііойе  сііе  зега 
Ъіеп  ассиоііііо  рагіоиі  еі  сісѵіошіга  ип  1 і еп  сріі  регтеііга  аих  аііізіоз,  аих  атаіеигз  оі 
них  осгіѵаіпз  сГагі  сіо  Іоиз  Іоз  рауз  сіо  зо  соппаіігс  еі  сіе  з’арргёсіег  сі’аѵапіа&е».  Ѵоісі 
с|иекіиез  потз  сіо  Іа ріогісчізе  1«*^іоп сіез соіІаЬогаІеигз  сіе  1ЛѴКТ  сі  Іоз  Агіізіс  з:  М.  М. 
Лпаіоіе  Ггапге,  сіо  Хоіііас,  Сатіііо  Маисіаіг,  (іизіаѵе  ОеГГгоу,  Гео нс с Вёпёсіііе,  Лшігё 
XI  ігіюі^Лі  а Го  поз  Ко , А гзе  по  Аіохапсіге,  сіо  Іа  8і/огаппе,  Сіаисіе  Рііііірз,  Ке^іпаШ  Ьізісг, 
8|)іеІтап,  Гізіі,  Ьіасізку,  Вепоіз,  8ег^с  Макоѵѵзку,  І)-г  (’)отсп,  Тсіпніі,  Меуег-ОгаеіѴ*, 
І)г,  ОзЬогп,  \Ѵ.  Кіііег,  Саписіо,  Нуіпапз,  Ѵап-/фо,  Ѵаіоііе,  ею.  Л рагііг  сіе  Гап  рго- 
сііаіп  Іоз  аЬоппоз  ЬёпбГісісгопг  запз  аи^топіаііоп  сіо  ргіх  сіо  питёгоз  ехсерііоппеіз 
іпГіпітепІ  зирстіеигз  сотшо  ргіх  сіо  ѵепіе  аих  питёгоз  огсііпаігез.  Кёсіасііоп  еі  Асі- 
тіпізігаііоп  173,  Воиісѵагсі  81.  (іеппаіп,  Рагіз.  Ргіх  сіо  ГАЬоппстспІ  сГип  ап— Г'гапсе: 
10  Гг.  Кігап^ег:  20  Гг.  а 8і.-І,ёІегзЬоиг^  оп  з’аЬоппе  сію/  М-г  ЛѴоІ ГГ. 

ОТКРЫТА  ПОДПИСКА  НА  1907  ГОДЪ 

па  историко-литературный,  критическій  и библіографическій  журналъ 

ВЪСТНМНЪ  ЛИТЕРАТУРЫ 


5 


изданием  ыіі  Г-номъ  М.  О.  Вольфъ. 


«Вѣстникъ  Литературы»  и «Извѣстія»  будутъ  выходить  ежемѣсячными  иллюстрирован- 
ными выпусками,  въ  двухъ  самостоятельныхъ  отдѣлахъ,  изъ  которыхъ  первым  — и.  з. 
< Вѣстникъ  Литературы» — будетъ  заключать  въ  себѣ  статьи  но  вопросамъ  литературы,  пау- 
ки и библіотечнаго  дѣла,  критическіе  разборы  новыхъ  книгъ,  біографіи,  воспоминанія 
и неизданныя  письма  писателей,  очерки  о современныхъ  теченіяхъ  ю.  литературѣ, 
историко-литературныя  изслѣдованіи,  статьи  но  техникѣ  чтенія  и пр.,  и пр.;  во  вто- 
ромъ же  отдѣлѣ-  Извѣстіяхъ  ; будутъ  помѣщаться:  хроника  литературнаго  міра  и книж- 
ныхъ новостей  въ  Россіи,  вѣсти  изъ  Франціи,  Германіи,  Англіи, 'Америки,  славянскія 
извѣстія,  Коззіса,  новости  но  библіографіи  п библіотечному  дѣлу,  справки  но  вопросам!., 
касающимся  книгъ  (почтовый  ящикъ)  н,  кромѣ  того,  ежемѣсячные  каталоги  всѣхъ  вы- 
дающихся новыхъ  книгъ.  Первый  отдѣлъ  журнала  будетъ  иллюстрированъ. 

Оба  отдѣла:  «Вѣстникъ  Литературы»  п «Извѣстія  по  Литературѣ.  Наукамъ  в Библіографіи  — 
будутъ  взаимно  дополнять  другъ  друга,  составляя,  вмѣстѣ  съ  тѣмъ,  какъ  бы  одно  цѣлое, 
въ  которомъ  историко-литературная  и критическая  часть  будетъ  сосредоточена  преиму- 
щественно въ  первомъ  изъ  нихъ,  библіографическая  н справочная— во  второмъ. 


Годовая  поди,  цѣна  «Вѣстника  Литературы»,  вмѣстѣ 
съ  «Извѣстіями  но  Литературѣ»,  съ  дост.  и пересыл. 


Съ  иерее,  заграницу — I р.  50  к.  франка). 

Подписка  принимается  въ  редакціи,  въ  С.-Петербургѣ.  Вас.  Остр..  16  линія.  5 — 7 с.  д.,  а также 
въ  конторахъ  у.Вѣстника  Литературы'4,  при  книжныхъ  магазинахъ  Т-ва  М.  0.  Вольфа:  въ  С.-Пе- 
тербургѣ: I)  Гостиный  Дворъ.  18  и 2)  Невскій  пр..  13:  въ  Москвѣ:  1)  Кузнецкій  Мостъ.  12.  д. 
Джамгаровыхъ.  и 2)  Моховая  ул..  22.  д.  Чижова  и Курындиной  (противъ  Университета). 


Бъ  Петербургѣ  въ  книжныхъ  магазинахъ  Мс.іье 
Невскій,  20  н ..Новаго  Бремени”  Невскій,  40  и 
въ  Москвѣ  въ  театральной  библіотекѣ  Разсохнна 
Тверская,  противъ  пассажа  Постникова,  домъ 

Сушкина 

ПРИНИМАЕТ©!!  ПОДПИСКА 

НА 

ежемѣсячное  л и т ер  а тур  но- худ  о ж ест  веяно  е изданіе 


БАЛЕТЪ 


ЕЖЕМѢСЯЧНЫЙ  ЖУРНАЛЪ  ДЛЯ  ЛЮБИТЕЛЕЙ  ИЗЯЩНАГО. 


Содержаніе  спеціально  хореографическое,  но  въ  самомъ  широкомъ 
смыслѣ  этого  слова:  не  только  лѣтопись  современной  балетноіі  жизни 
русской  и иностранной,  но  также  историческіе  очерки,  беллетристика, 
стихотворенія  и т.  и. 

Въ  журналѣ  будутъ  помѣщаться  исполненныя  съ  большою  тща- 
тельностью автотипіи,  фотогравюры,  всякаго  рода  рисунки,  снимки  со 
старинныхъ  гравюръ,  рѣдкихъ  афишъ,  портретовъ  и т.  д.,  находящихся 
ВТ)  частныхъ  собраніяхъ  въ  Россіи  и за  границей. 

Журналъ  будетъ  выходить  15  числа  каждаго  мѣсяца,  начиная 
съ  февраля,  тетрадями  въ  размѣрѣ  около  двухъ  печатныхъ  листовъ 
большого  формата,  на  роскошной  мѣловой  бумагѣ. 

Содержаніе  перваго  номера:  статьи  В.  Я.  Свѣтлова,  Н.  Н.  Брешко- 
Брешковскаго,  ІО.  II.  Морозова,  большой  оффортный  портретъ  А.  К. 
Глазунова  работы  Матэ,  фотогравюра  Карье-Беллеза  «Урокъ  танцевъ», 
портретъ  А.  II.  Павловой  въ  испанскомъ  костюмѣ  работы  А.  Р.  Эбер- 
линга,  портреты  В.  А.  Теляковскаго,  М.  Ф.  Кшесинской,  О.  О.  Преоб- 
раженской. В.  И.  Трефиловой,  Е.  В.  Гельцеръ  и др. 

Подписная  цѣна  за  годъ  0 рублей,  за  полгсда— 5 рублей. 

Въ  розничную  продажу  журналъ  поступать  и будетъ. 

Иногородные  подписчики  обращаются  по  адресу: 
Спб.,  Загородный  30,  Юрію  Петровичу  Морозову. 

Редакторъ-издатель  Ю.  П.  Морозовъ. 


УН. 


и 


О Т К Г Ы Т Л И О ДНИ  С К А 

НА  6-Й.  (1907)  ГОДЪ  ИЗДАНІЯ 

ХУ  ДО  ЖЕСТИ  К II  Н О-ІІЁД  А ГОШ  ЧЕСКА  ГО  ЖУРНАЛА 

ВіСТНИКЪ  УЧИТЕЛЕ!  РИСОВАНІЯ^. 


Съ  ежемѣсячнымъ  безплатнымъ  приложеніемъ,  подъ  названіемъ 


„ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ  ЛИСТОКЪ". 

Каждый  выпускъ  „Художественнаго  Листка“  будетъ  содержать  снимки  съ  художе- 
ственныхъ произведеній  русскихъ  и иностранныхъ  авторовъ  и статьи  но  художествен- 
нымъ вопросамъ. 


Журналъ  ВѢСТНИКЪ  УЧИТЕЛЕМ  РИСОВАНІЯ 


)) 


ОДОБРЕНЪ  для  учительскихъ  библіотекъ  всѣхъ  техническихъ  училищъ  и реме- 
сленныхъ учебныхъ  заведеній  вѣдом.  Аіин.  Нар.  Проев.  (Жури.  Мин.  Нар.  Проев. 
Сентябрь  1905  г.). 

ДОПУЩЕНЪ  Особымъ  Отдѣломъ  Ученаго  Комитета  Мин.  Народи.  Проев,  къ 
выпискѣ  по  предварительной  подлискѣ  въ  учительскія  библіотеки  городскихъ  училищъ. 
Вмѣстѣ  съ  тѣмъ  г-нъ  Предсѣдатель  Ученаго  Комитета  увѣдомилъ  редакцію  журнала, 
что  на  основаніи  ст.  1538,  1759,  2304,  и 2398,  Св.  Зак.  т.  XI,  ч.  изд.  1893  г.  выборъ 
книгъ  для  фундаментальныхъ  библіотекъ  среднихъ  учебныхъ  заведеній,  а равио  учи- 
тельскихъ институтовъ  и семинарій  предоставляется  собственному  усмотрѣнію  педаго- 
гическихъ совѣтовъ  этихъ  заведеній.  Вслѣдствіе  чего  журналъ  «Вѣстникъ  учителей  Ри- 
сованія» нс  нуждается  въ  разсмотрѣніи  Ученаго  Комитета  для  допущенія  въ  выше- 
названныя библіотеки. 

Цѣль  журнала:  содѣйствовать  распространенію  новыхъ  живыхъ  п свободныхъ 
методовъ  преподаванія  графическихъ  искусствъ  въ  общеобразовательныхъ  и спеціаль- 
ныхъ учебныхъ  заведеніяхъ. 

Полныя  оглавленія  журнала  «Вѣстника  Учителей  Рисованія»  за  I,  II,  III,  и IV 
годы  изданія  высылаются  но  востребованію. 

НЕДА  ГОП  I Ч КСКАЯ  ЧАСТЬ  ПРОГРАММЫ  ЖУРНАЛА 

„ВѢСТНИКЪ  УЧИТЕЛЕЙ  РИСОВАНІЯ" 

ОСТАЕТСЯ  ПРЕЖНЯЯ. 


ПОДПИСНОЙ  ГОДЪ  НАЧИНАЕТСЯ  СЪ  ЯНВАРЯ  МѢСЯЦА. 

Подписная  цѣна:  съ  доставкою  городскимъ  подписчикамъ  3 рубля, 
съ  пересылкою  иногороднимъ  3 руб.  50  коп.,  за  границу  4 руб. 

Подписка  принимается  въ  конторѣ  редакціи:  С.-Петербургъ.  Саперный  пер.,  12.  Контора 

открыта  ежедневно  отъ  10  до  4 час.,  кромѣ  воскресныхъ  и праздничныхъ  дней. 

Въ  Моснвѣ  у ІО.  <І>.  Брокмана,  Неглинный  проѣздъ,  д.  наел.  Третьяковыхъ,  рядомъ  съ 
конторою  Гос.  Банка;  и во  всѣхъ  извѣстныхъ  книжныхъ  магазинахъ. 

Учебныя  заведенія,  у которыхъ  кредитъ  на  выписку  журналовъ  открывается  въ 
январѣ,  благоволятъ  присылать  заявленіе  о подпискѣ  на  журналъ  < Вѣстникъ  Учителей 
Рисованія»  заблаговременно,  а деньги— по  открытіи  кредита. 

Полные  экземпляры  «Вѣстника  Учителей  Рисованія»  за  первый  (1901 — 1902)  п 
второй  (1902—1903)  годы  изданія  со  всѣми  приложеніями  высылаются  по  3 руб.  50  коп. 
за  годъ,  впредь  до  измѣненія.  3-п  и 4-й  годы  изданія  высылаются:  съ  «Прикладнымъ 
Искусствомъ»  но  5 р.  «Вѣстникъ  Учителей  Рисованія»  или  «Прикладное  Искусство» 
отдѣльно  по  3 р. 

Подписка  на  текущій  годъ  изданія  принимается  до  выхода  въ  свѣтъ 
12  номера,  послѣ  чего  цѣна  будетъ  возвышена. 

Редакторъ-издатель  А.  Н.  Смирновъ. 


VIII. 


получалъ  заказы  для  Высочайшаго 
Двора.  Въ  1821  г.  онъ  отказался  отъ 
мастерства  и вышелъ  изъ  цеха.  Всѣ 
его  ученики  были  шведы  или  фин- 
ляндцы. Много  предметовъ  его  рабо- 
ты находятся  въ  кладовыхъ  Импера- 
торскихъ дворцовъ. 

Бреденбергъ  считался  однимъ  изъ 
лучшихъ  мастеровъ. 

ч 

Брейнингъ.  ЕѴіесІгісІі  Вгадтіпсг. 

Принятъ  галантерейнымъ  масте- 
ромт>  въ  и.  ц.  22  окт.  1793  г. 

Брсйтфусъ.  Вапіеі  СгоШіеЪ 
ВгеШіі88. 

Родомъ  изъ  Кенигсберга.  Пересе- 
лившись въ  С.-Петербургъ  былъ  уче- 
никомъ зол.  дѣлъ  мастера  Лихіа. 
Сдѣлался  въ  1796  г.  подмастерьемъ. 
Принятъ  въ  зол.  дѣлъ  мастера  и.  ц. 


Бремеръ.  Бгіейгісіі  Аи^иві 
Вгетег. 

Родомъ  изъ  Саксоніи.  Переселился 
въ  С.-Петербургъ  около  1805  г.  Ма- 
стеръ и.  ц. 

Бреннеръ.  .Іоііапп  Вгеппег. 

Получилъ  русскій  паспортъ  въ 
1785  г.  Мастеръ  и.  ц.  до  1808  г. 

Брикыеръ.  Тііеосіог  Вгііскпег. 

Мастеръ  и.  ц.  въ  1801  г. 

Въ  живыхъ  еще  въ  1844  г. 

Бреннеръ.  8іе$1гіес1  Вгеппег. 

Родомъ  изъ  Кареліи.  Обучался  у 
сер.  дѣлъ  мастера  1.  Г.  Блома;  под- 
мастерье въ  1796  г.;  мастеръ  и.  ц.  вт> 
1800  г. 


Табакерка  XVIII  в. 
раб.  Буддэ. 


ТаЪаііеге  би  XV III- е.  $■. 
раг  /.  г.  Воиййс. 


въ  1801  г.  — Помощникъ  старосты 
1816 — 1817  г.;  цеховой  староста  1818 — 

1819  г. 

Онъ  былъ  хорошимъ  ювелиромъ  и 
обучилъ  необычайно  большое  число 
учениковъ.  За  одно  только  время  съ 

1820  — 1831  гг.  намъ  уже  извѣстны 
16  его  учениковъ,  не  считая  тѣхъ, 
которые  были  раньше  и посл  ѣ этого 
времени. 

Брейтфусъ.  ВінВѵіо'  ВгеШи88. 

Вѣроятно  брать  предыдущаго. 

Ювелирный  мастеръ  и.  ц.  Помощ- 
никъ старосты  въ  1826  г.  и цеховой 
староста  въ  1827  г. 


Брунсбекъ.  Апсігеаз  ВгпшЪеск. 

Принятъ  въ  мастера  и.  и.  въ  іюлѣ 
1741  г. 

Брунсбекъ.  Доііаші  ВгшізЪеск. 

Братъ  п реды, сущаго. 

Принятъ  въ  мастера  и.  ц.  1 іюля 
1741  г. 

Брюкъ.  .Іоііапп  Неіпгісіі  Вгііск. 

Родомъ  изъ  гор.  Ревеля.  Переселил- 
ся въ  С.-Петербургъ  въ  1791  г.;  ма- 
стеръ и.  ц.  въ  1801  г. 

Въ  цехѣ  еще  въ  1818  г. 
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Брюнедь.  ЛоЬапп  ЕѴапг  Вгипеіі. 

Голландецъ,  родомъ  изъ  Гааги.  При- 
нятъ яъ  и.  ц.  мастеромъ  16  іюля  1780  г. 

Буддз.  Леап  Ггапеоіз  ВоінЫё. 


Переселился  изъ  Гамбурга  въ  С.-Пе- 
тербургъ. Принятъ  въ  мастера  и.  ц. 
10  янв.  1769  г.  Въ  1778  г. — помощ- 
никъ, а съ  1779 — 1785  г. — цеховой 
староста.  Буддэ  былъ  отличнымъ  юве- 
лиромъ. Странно,  что  его  нменникъ 
показываетъ  буквы  К.  X.  В.  н мы 
долго  сомнѣвались,  что  это  его  к.іей- 
мо,  пока  не  нашли  въ  Импера- 
торскомъ Эрмитажѣ  табакерку,  на 
которой  находятся:  вышеозначен- 
ное клеіімо  и спереди  гравированная 
надпись:  «Воисісіе  а З.-РеІегйЬоиг^». 
Слѣдуетъ  обратить  вниманіе  п на  то, 
что  въ  концѣ  ХѴ11І  вѣка  мы  незна- 
емъ другого  мастера  съ  иниціалами 
« Г.  X.  В.».  Надо  полагать,  что  онъ 
нарочно  прибавилъ  эту  необыкновен- 
ную  букву  «Х.»для  различія  его  к.іеііѵіа 
отъ  другихъ  съ  буквами  «I.  Г.  В.», 
или  «1.  В.»,  пли  «Г.  В.»  (наир.  Вги- 
пеіі н пр.  Можетъ  быть,  что  онъ  н 
назывался  кромѣ  «Л  сап  Ітапсоіз» 
еще  «Хаѵіег» — единственнымъ,  впро- 
чем'!», именемъ  начинающимся  съ  бук- 
вы X.  Въ  Ими.  Эрмитажѣ  хранится 
цѣлый  рядъ  табакерокъ  отличной  и 
изящной  работы,  носящихь  выше- 
означенное клеймо  и С.-ІІетерб.  кон- 
трольныя клейма  80-хъ  годовъ  XVIII 
стол.  Мы  пока  должны  приписать  всѣ 
эти  предметы  Буддэ. 

Бхиноль.  Ласой  Віші/еІ. 

«У 


ВІШЕІХ 


Родился  въ  Ревелѣ,  откуда  въ  ап- 
рѣлѣ 177 1 г.  переселился  въ  (7-1  Іе- 
тербургъ,  гд Г)  16  іюля  1780  г.  былъ 
принять  въ  сер.  дѣлъ  мастера  и.  ц. 
хотя  былъ  русскимъ  подданнымъ.  Въ 
1806  г.  помощникъ  старосты,  а съ 
1808 — 1812  цеховой  староста.  Неодно- 
кратно работалъ  для  Императорскаго 
Двора  и считался  хорошимъ  масте- 
ром!». Онъ  умеръ  въ  октябрѣ  1825  г. 
въ  С.-Петербургѣ.  Много  предметовъ 
его  работы  находятся  въ  кладовыхъ 
Зимин  го  Дворца. 

Бу  чертъ.  Ізаак  НисЬегІ. 

Принятъ  въ  мастера  и.  п.  20  іюля 
1742  г. 


Бухнеръ.  Оіа Г Висііпег  (Вііск- 
пег). 

Родомъ  изъ  Готенбурга.  Принятъ 
въ  мастера  и.  ц.  14  ноября  1776  г. 
Въ  цехѣ  еще  въ  1786  г. 

Бухнеръ.  Лойаші  Хікіаз  Пнеіі- 
пег. 

Можетъ  быть  сыні»  предыдущаго. 
Родился  въ  С.-Петербургѣ.  Ученикъ 
галантер.  мастера  II.  М.  Рнзлера.  Въ 
1801  г.  подмастерье,  а потомъ  ма- 
стеръ и.  ц. 

Бухнеръ.  8ашие1  Аицпзі  Висй- 
пег. 

Родомъ  изъ  Го.іьштнніи.  Сер.  дѣлъ 
мастеръ  и.  ц.  21  іюля  1796  г.  Въ 
1818  г.  помощникъ  цехов,  старосты. 
Пь  1819 — 1820  гг.  цеховой  староста. 

Бухъ.  Іхѵаг  \ѴепГе1(В  Впей. 

«/ 


пшп 


Родомъ  изъ  Норвегіи.  Принять  вь 
мастера  и.  ц.  14  ноября  1776  г.  Онъ 
быль  сер.  тѣлъ  мастеромъ  н ювели- 
ром!». Дѣятельность  его  была  очень 
обширна.  Вь  1780  г.  его  называютъ 
датским!»  королевской  агентомъ.  Въ 
цехѣ  еще  въ  1795  г.  6 изъ  его  уче- 
никовъ намъ  извѣстны.  Въ  Зимнемъ 
Дворцѣ  въ  Петровскомъ  залѣ  нахо- 
дятся 4 очень  большихъ  стѣнныхъ 
канделябра  его  работы. 

Бушъ.  Оеогце  Визой. 

і/ 

Родомъ  изъ  Нарвы.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  1802  г. 

Бзргстрем'і».  АЬгайат  Вііг^з- 
ігОш. 

Родомъ  изъ  Кар.істадта  въ  ІІІве- 
ціи.  Переселившись  въ  С.-Петербургъ 
былъ  принятъ  въ  мастера  и.  ц.  9 дек. 
1779  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1786  г. 

Бьеркманъ.  Сагі  Егіесіпсй 
Врйгсктапп. 


(Вібгдтапп,  Вбгктапп.  Вог^гаап 
родомъ  шведъ  изъ  гор.  Карлскроны, 
гдѣ  онъ  обучался  ремеслу;  пересе- 
лился въ  С.-Петербургъ  подмастерь- 
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емъ;  въ  1771  г.  ого  признали  сер. 
дѣлъ  мастеромъ  и приняли  въ  и.  и. 
Въ  1790  г.  онъ  помощникъ  старосты, 
а въ  1791  г.  цеховой  староста.  Онъ  не- 
однократно помогалъ  мастеру  Блому 
исполнять  заказы  Придворной  конто- 
ры; умеръ  до  1818  г. 

Бэтъ.  ОНо  БѴіесІгісІі  ВобсЬ. 

РодОхМъ  изъ  Даніи.  Переселился  въ 
С.-Петербургъ  до  1806  г.  и былъ  при- 
нятъ галантерейнымъ  мастеромъ  въ 
и.  и.  Работалъ  еще  въ  1820  г. 


стера  Г.  Унгера.  Въ  1795  г.  подма- 
стерье, а потомъ  мастеръ  и.  и. 

Вальдау.  Піеігісіі  СгоШіеЬ  ЛУаІ- 
(Іап. 

Родомъ  изъ  гор.  Бремена.  Ученикъ 
.мастера  Брейнннга;  въ  1800  г.  под- 
зіастерье;  въ  окт.  1805  г.  галантерей- 
ный мастеръ  и.  и. 

Вангелъ.  «ГоЬапп  Ьікілѵі^'  ЛѴап- 
§е11. 

Родомъ  изъ  Копенгагена,  гдК  уже 
былъ  сер.  дТэлъ  мастеромъ.  Вступилъ 


ТаЬаІіёге  сіи  ХѴІІІ-е.  $•. 
риг  /.  Р.  Воиййё. 


Табакерка  XVIII  в. 
раб.  Рудда. 


В. 

Вагнеръ.  ЛѴа^пег. 

Принятъ  въ  мастера  и.  ц.  въ  1802  г. 

Вайникке.  «ГоЬапп  ЛУаіпіске. 

Финляндецъ  изъ  Лахты  близъ  С.-Пе- 
тербурга, сынъ  художника,  обучался 
ремеслу  у мастера  Н.  Бергквиста; 
сд, Клался  въ  окт.  1777  г.  подмастерь- 
емъ, а И іюля  1793  г.  сер.  дѣлъ  ма- 
стеромъ и.  ц.  Въ  цехѣ  еще  въ  1797  г. 

Вайникъ.  Маіг  Ваіотоп  ЛѴаі- 
піск. 

Финляндецъ;  обучался  ремеслу 
въ  теченіе  5 лКтъ  у сер.  дѣлъ  ма- 


2 аир.  1771  г.  въ  С.-Петербургѣ  въ 
и.  ц. 

Варгенъ.  Магііп  ЛѴаг^еп  (ЛУаг- 

Сынъ  сер.  дѣлъ  мастера  Николая 
Варгена,  («изъ  Веденскихъ  желѣзныхъ 
заводовъ  близъ  Москвы».  Съ  1759 — 
1765  г.  ученикъ  мастера  ПІ.іозвега; 
въ  маѣ  1765  г.  подмастерье;  14  нояб- 
ря 1776  г.  мастеръ  и.  ц. 

Варлицъ.  Лоііапп  Егітапп  \Ѵаі-- 
ІІ І2. 

Принятъ  въ  мастера  и.  ц.  19  окт. 
1743  г. 


И 


Вармбергеръ.  Сазрег  АѴагтЪег- 
§5’е  г ( А Ѵа  го т Ье  г**е  г) . 

Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  1797  г. 
Можетъ  быть  сынъ  или  родствен- 
никъ А.  Вернбергера  (\ѴагепЬег§еш> 

Барникъ.  «ІоЬапп  О-еог^  АѴаг- 
піск. 

Родомъ  идъ  Копенгагена,  гдѣ  уже 
былъ  до  переселенія  въ  С.-Нетербу  ргъ 
мастеромъ.  Принятъ  въ  и.  и.  27  февр. 
Въ  це\Т»  еще  въ  1796  г. 

Васмундъ.  Лоііапп  1)апіе1  АА'аз- 

111 ШНІ. 

Принятъ  въ  мастера  и.  ц.  31  іек. 
1760  г. 

Ватстенъ.  Аіехашіег  АѴаідіеп. 

Родомъ  идъ  села  Саку.іы  въ  Кем- 
со.іѢ  (Финляндія);  сынъ  управляюща- 
го. Въ  теченіе  6 л ѣтъ,  до  1775  г.,  у че- 
ннкъ  сер.  дѣлъ  мастера  Кеннинга. 

Ватстенъ.  Сагі  Лоііапп  АѴаЫ- 
іеп. 

Родомъ  изъ  Выборга.  Сер.  дѣлъ  ма- 
стера» и.  ц.  съ  К іюля  1777  г. 

Ваттн.  Лоііапп  ИеіпгіеЬ  А \ ' а И у 
(АѴаііеу). 

Зол.  дѣлъ  масте|)ъ  и.  ц.  съ  I марта 
1770  г.  Имѣлъ  сына  Лоасіііш  ЛасоЬ, 
который  обучался  \ отца  н сдѣлался 
въ  1776  г.  подмастерьемъ,  и сына 
Осог$  \Ѵі ІПсІт,  об\  чавпіагосядо  1779  г. 
у сер.  дѣлъ  мастера  Г.  I?.  Ровинга. 

Вегенеръ.  Лоііапп  Реіог  \Ѵе- 
^епег. 

Родомъ  идъ  Мекленбурга;  учился 
ремеслу  въ  Даніи,  откуда  въ  1782г. 
переселился  въ  ('..-Петербургъ,  гдГ> 
потомъ  былъ  принятъ  дол.  дѣлъ  ма- 
стером ь и.  ц.  В і>  цехѣ  еще  въ  І80І  г. 

Вегнеръ.  Сіігізіорііег  РгйчігісЬ 
АѴе^пег  (АѴе^епег). 

Съ  1751 — 1 7 <»0  г.  ученикъ  масте- 
ров!» Демута  и Кеннинга.  Съ  10  іюня 
1765  г.  сер.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц. 

Вепсъ.  С-изіаѵ  АѴеізз. 

Родомъ  идъ  гор.  Ревеля,  (л.  10  окт. 
1782  г.  мастеръ  и.  ц.  Въ  цехѣ  еще 
въ  1797  г. 


Вендбладтъ.  Реіег  АѴепсІЫасіі. 

Шведъ.  Переселился  съ  русскимъ 
паспортомъ  идъ  Стокгольма  въ  С.-Пе- 
тербургъ въ  1800  г.  Мастеръ  и.  н.  съ 
янв.  1806  г. 

Вендербергъ.  Сагі  ГгіейгісЬ 
АѴепсІегЪег**. 

Родился  въ  С.-ГІетербу  ргѢ.  Учился 
въ  теченіе  5 лѣтъ  у мастера  Петра 
Вегенера;  подмастерье  съ  аир.  1795  г., 
дол.  Уѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  1806  г. 

Вендлеръ.  Бапіеі  АѴешІІег. 

Родомъ  идъ  Данцига.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  18  янв.  1786  г. 

Верпбергеръ.  АЬгаЬаіп  АѴегн- 
Ъег^ег  ( АѴеітепЬег^ег,  АѴагепЬег- 
^ег). 

Родился  вь  С.-Петербургѣ.  Въ  те 
ченіе7‘  > л Ѣтъ  был  ь у ченикомъ  мастера 
11.  Шлосвега;  съ  1766  г.  подмастеры*, 
съ  28  ноября  1775  г.  дол.  и сер.  дѣдъ 
мастеръ  и.  ц. 

Онъ  принадлежитъ  можетъ  быть 
къ  извѣстной  фамиліи  Аугсбургскихъ 
дол.  и сер.  дѣлъ  мастеровъ.  В.,  дав- 
шей ві»  XVII  и XVIII  ст.  нѣсколько 
выдающихся  мастеровъ.  См.  «Варм- 
боргерь». 

Весее.іь.  МаіІІііад  АѴоззеІ. 

(л.  1735  г.  мастер  ь и.  ц.  Въ  1731  г. 
имѣлъ  5 у чеников!». 

Вестбергъ.  ЛаеоЬ  \Ѵе.8ІЬсп*’ 
(АѴезІЪог#). 

Родился  ві,  С.-Петербургѣ;  сынъ 
портного;  7 лѣтъ  ученикъ  мастера 
.Іоан  Бис.  Съ  1778  г.  подмастерье,  а 
съ  18  янв.  1786  г.  дол.  дѣлъ  мастера 
и.  ц.  Въ  цехѣ  еще  въ  1791  г. 

Вестгринъ.  Сагі  Ргіесігісіі 
АѴеві^гііп. 

Мастеръ  и.  ц.  сь  II  аир.  1752  г. 

Веце.іь.  Ргапг  Егсітапп  АѴеігеІ. 

Съ  1752 — 1758  г.  у ченикъ  мастера 
Г.  X.  Туннеля;  подмастерье  въ  1758г. 
Мастеръ  и.  ц.  съ  21  дек.  1765  г. 
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Вечъ.  ОоШіеЪ  ЛѴеІзеІі  (АѴіісЬ). 

Родомъ  изъ  Лайбаха  въ  Австріи. 
Принятъ  въ  и.  ц.  зол.  дѣлъ  масте- 
ромъ 18  янв.  1786  г.  Уѣхалъ  изъ 
С.-Петербурга  въ  1790  г. 

Виддеръ.  Сагі  ЛѴісІсІег. 

Родомъ  изъ  Австріи. 

Упомянутъ  въ  1808  и 1816  г.  какъ 
мастеръ  и.  и. 

Викманъ.  ЛоЪзі  Неіпгісіі  Лск- 
тапп. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ.  Учился 
въ  теченіе  81Д  лѣтъ  у мастера 
В.  Дейхмана.  Подмастерье  съ  окт. 
1762  г.  Мастеръ  и.  и.  съ  25  ноября 
1772  г.  Умеръ  въ  1787  г. 

Викманъ.  Аисігеаз  .ІоІіашЛѴіск- 
тапп. 

Родомъ  изъ  шведской  Финляндіи. 
Съ  9 янв.  1790  г.  сер.  дѣлъ  мастеръ 
и.  ц.  Въ  цехѣ  еще  въ  1799  г. 

Вильгельмсъ.  Лоііаші  Місііаеі 
АУШіеІтз. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  11  апр.  1752  г. 
Въ  1755  г.  еще  въ  цехѣ. 


Вильгельмъ.  БѴапг  Ьш1\ѵі«* 
ДѴШіеІт  (ДѴіШеІті). 

Переселился  въ  С.-Петербургъ  съ 
датскимъ  паспортомъ  съ  1781  г.  Га- 
лантерейный  мастеръ  и.  у.  съ  2 іюля 
1793  г.  Помощникъ  цех.  старосты  въ 
1797  г.  Въ  1804  г.  еще  въ  цехѣ. 

Вильдтъ.  ЛасоЬ  ДѴіІсІІ. 

Родомъ  изъ  Оберстеііна  въ  кур- 
фюрствТ)  Тріерѣ.  Мастеръ  и.  ц.  съ 
10  окт.  1782  г. 


Винбергъ.  Аисігеаз  ДУінЪег§* 

Родомъ  шведъ. 

Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  1 і іюля 
1791  г.  Въ  1801  г.  вновь  принятъ  въ 
цехъ,  такъ  какъ  три  года  былъ  въ 
отсутствіи.  Въ  1816  г.  еще  въ  цехѣ. 

Виртъ.  ЛУігіЬ. 

Принятъ  въ  мастера  и.  ц.  въ  1798  г. 

Виттингъ.  Сагі  ПеіпЬагсІ  (Вегп- 
Іюісі) 

Шведъ. 

Сер.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  1790  г. 
Въ  1803  г.  еще  въ  цехТ). 


Табакерка  XV III  в. 
раб.  Будда. 


7 аЬаІіёге  йи  XVII І-е.  5. 
раг  /.  Г.  Воиббе. 
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Вихчанъ.  ОоШѴіесІ  ЛѴісІтіапп. 

Родомъ  изъ  гор.  Риги. 

Съ  10  окт.  въ  1787  г.  зол.  дѣлъ  ма- 
стеръ и.  ц.  Его  клеймо  съ  буквами 
«О.  \Ѵ.»  на  серебр.  самоварѣ  въ  кла- 
довой Зимняго  Дворца. 


1 Вольный,  Иванъ. 

Его  называютъ  въ  1753  г.  С.-Петер- 
бургскимъ «подмастерьемъ»  и онъ 
получаетъ  въ  этомъ  году — «съ  това- 
рищами»— заказы  отъ  Придворной 
конторы. 

Вульфъ.  ХѴіІЬеІт  РгіесІгісЬ 
ЛѴ  ш Г. 


ѵѵиьг. 


Родомъ  из'ь  Верлина.  У ченикъ  зол. 
дѣлъ  мастера  К.  Рудольфа.  Съ  1805  г. 
подмастерье,  а потомъ  мастеръ  и.  ц. 
В і,  це\Т)  еще  въ  І82І  р. 


Вунне.іь.  Кіотіз  ѵап  \\  ипігеі. 

Ученикъ  мастера  Г.  Оке  мана  съ  15 
марта  1717  но  маіі  1751  г.  Мотомъ 
мастеръ  и.  ц. 


Вунне.іь.  АЬгаІіат  ѵап  \Ѵип!хо1. 

Съ  лив.  1753  г.  ученикъ  мастера 
К.  Г.  Гамс.іііна;  въ  септ.  1758  под- 
мастерье. Мастеръ  и.  ц.  ст»  10  авг. 
1762  г.  Вт»  цехѣ  еще  въ  1782  г. 


Вунне.іь.  Апіоп  ѵап  Ѵпіпіяеі. 

Родился  вт»  ('.-I  ІетербургѢ.  б лѣтъ 
ученикъ  мастера  Гамелпна.  Въ  септ. 
1763  г.  подмастерье. 


Вунцелі».  ЛоЬапп  ѵап  ЛѴшіІгеІ. 

Родился  въ  Украйнѣ;  сынъ  зол. 
дѣлъ  мастера.  Вылъ  въ  теченіе  7 л. 
ученикомъ  Авраама  Вунцеля.  Сдѣ- 
лался вт»  1782  г.  подмастерьемъ.  Про- 
изведенъ ли  былъ  въ  мастера — не- 
извѣстно. 


Г. 

Гагстат  ь.  ЕгісЬ  Напаси  (Наскз- 

Ші). 

Родомъ  шведъ. 

Мастеръ  н.  ц.  съ  б сент.  1754  г. 
Въ  1777  г.  Придворная  контора  ему 
пору  чаетъ  сдѣлать  большую  серебр. 
«передачу»  вѣсомъ  20  ф.  56  зол. 

Гагстатъ.  ЛоЬапп  Реіег. 

Сынъ  предыдущаго;  родился  въ 
С.-Петербургѣ.  У чился  7 лѣтъ  у ма- 
стера Н.  Го.іьмстета.  Въ  1784  г.  под- 
мастерье. 

Гаіідзецкій.  ЛоЬапп  ОауЛгегку 
(ОаЫіеІгку,  Оаусізіескі). 

Родомъ  изъ  Варшавы.  Принятъ  въ 
мастера  и.  и.  8 сент.  1785  г.  Умеръ 
въ  1 705  г. 

Гаккеръ.  ЛоЬапп  АѴоІГ^ап^ 
Наскег. 

Родомъ  изъ  юр.  Ваііреіігт». 

Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  и.  ст»  16  л на. 
1788  г. 

Гакман  ь.  Сагі  ЕѴіегІгісЬ  Наск- 
іпаііп. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  \ февр.  1761  г. 
Въ  це\Ь  еще  в і>  1773  г.  У мерь  до 
1780  г.  5 изъ  его  учениковъ  извѣстны. 

Гаммермапъ.  ЕгіеЛгісЬ  Наш- 
іпеппапп. 

Ювелирный  мастеръ  и.  и.  ст»  1813  г. 
Въ  цехѣ  еще  вт*  1822  г. 

Гардингъ.  Сопгасі  НагсПпрг. 

Родомъ  изъ  Шлезвига.  Сер.  дѣлъ 
мастеръ  и.  ц.  ст*  30  мая  1787  г. 

Гарфъ.  На  г Я (НагМ?). 

Галантерейный  мастеръ  и.  ц.  съ 
1706  г. 

Гарцбсргъ.  КгіесІгісЬ  Аи^изі; 
НаНгЬегог. 

Ст»  1732 — 1738  г.  ученикъ  мастера 
III.  Лнсса. 

Гассельгренъ  («Лсе.іь  Гренъ»). 
ЛоаеЪіт  Наззеі^геп  (Наззеі^гоп). 

Родомъ  шведъ. 

Зол.  и серебр.  дѣлъ  мастеръ  и.  и- 
съ  25  іюня  1766  г.  У же  въ  1768  г 
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получалъ  заказы  отъ  Придворной 
конторы.  Его  работы  отличаются 
тонкостью,  отличной  чеканкой,  ясно- 
стью и изящностью  рисунка.  На  осо- 
бенно цѣнныхъ  издѣліяхъ  онъ  вы- 
гравировывалъ:  «I.  На88е1§гёп  Гес.». 

Въ  1787  г.  онъ  выбранъ  цеховымъ 
старостой.  Въ  этой  должности  онъ 
былъ  ревностнымъ  дѣятелемъ,  осо- 
бенно по  отношенію  ко  внутреннему 
строю  цеха.  Разобравшись  въ  старин- 
ныхъ документахъ  и бумагахъ  (съ 
1714  г.)  и приведши  ихъ  въ  поря- 
докъ, онъ  намъ  оставилъ  цѣнный  ма- 
теріалъ для  исторіи  цеха  и масте- 
ровъ. Онъ  умеръ  послѣ  1796  г. 

Учениками  его  были  съ  1766 — 
1796  г.  Ф.  Зебасгіанъ,  I.  Г.  Роде, 
I.  Г.  Моръ,  1.  М.  Томасъ,  С.  Б.  Зе- 
бастіанъ,  М.  Молленбергъ,  К.  I.  Ми- 
хельсонъ и А.  Кіандеръ. 


Геба^еръ.  Доѣапп  Неіпгісіі 
СгёЪаиег. 

Родомъ  изъ  Дрездена.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  29  янв.  1778  г.  Покинулъ  С.-Пе- 
тербургъ въ  1793  г. 


Гебельтъ.  Веіуатіп  СгоЪеІС 

Родомъ  изъ  Фрейбурга  въ  Саксо- 
ніи. Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  9 но- 
ября 1780  г.  Помощникъ  старосты  въ 
1790  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1808  г. 


Гебельтъ.  СгбЪеІС 

Принятъ  въ  мастера  и.  ц.  въ  1799  г. 


Гассъ.  Доѣапп  ВаШіазаг  Сгазз. 

Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  31  дек. 
1760  г.  Въ  1773  г.  онъ  получилъ  зва- 
ніе «Императорск.  медальера».  Отлич- 
ный ювелиръ  и превосходный  граверъ 
и цизелеръ.  До  1765  г.  работалъ  съ 
нимъ  его  ученикъ  Александръ  Ланге. 

Гаубертъ  (Гоберъ).  СгаиЪегі 
(ОбЬеІ). 

Въ  1803  г.  проситъ  о принятіи  его 
мастеромъ  въ  и.  ц. 


Гебель  (Гебельтъ).  СЬгізііап 
СгоШіеЪ  СгбЪеІ  (СгбЪвІі). 

Мастеръ  и.  ц.  съ  31  дек.  1760  г. 
Въ  цехѣ  еще  въ  1780  г. 

Гедде.  Сіігізііап  Сгесісіе  (Сгосіе 
СгеШе). 

Родился  въ  С.-ИетербургѢ;  сынъ 
садовника  Іоанна  Гедде,  жившаго  на 
Каменномъ  Островѣ.  Учился  7 лѣтъ 
у ювелира  Ф.  Буддэ;  въ  1780  г.  под- 


Гейнрихсонъ.  Неіпгіс1і8оіі. 


частерье;  галантерейным  мастеръ  и.  и. 
съ  21  мая  1786  г.  Умеръ  въ  1798  г. 

Гедлундъ.  Ахеі  НесИишІ. 

%) 


РЕ.НЕЫКІСН5ЕЫ 


ЕИ  (ЙЗ 


неоижо 


Родомъ  шведъ;  принятъ  въ  1799  г. 
мастеромъ  н.  ц.  Нъ  1811  г.  помощ- 
никъ старосты,  а въ  !8І(і — 1817  гг. 
цеховой  староста,  (/ь  1800  г.  онъ  ис- 
полнилъ чрезвычайно  мною  заказовъ 
Придворной  конторы  н считался  от- 
личнымъ мастеромъ.  Онъ  дЬлалъ 
крупныя  н сложныя  вещи,  какъ  наир, 
«шандалы  съ  оленями»  и пр.  ИсЪего 
ученики — изъ  которых  ь нам  к 9 нз- 
иЬстны — шведы.  Нъ  1822  г.  онъ  еще 
былъ  въ  цехТь 

Гезсллъ.  Снгі  Кгйчігісіі  (іезсіі. 

Родомъ  из'ь  юр.  Митавы.  Мастер ь 
и.  ц.  с ь 29  лип.  1778  г.  > мерь  вь 
1810  г. 

Гезсиъ.  (іезеііп. 

Мастеръ  и.  ц,  сі.  1799  г. 

Геіідечаігь.  /асііагіак  Ііеіііе- 

ШіІ  пн. 

Мастеръ  и.  ц.  сь  1 7 < > '»  г.  .Умеръ  вл> 
1780  г. 

Гейдѵкъ.  СагІ  Ршчігіеіі  Неу- 
(Іііек. 

Шведскій  подданный.  Мастеръ  и.  ц. 
сь  1802  г.  Нъ  1 8 1 < ) г.  цехъ  платитъ 
за  него  кадей,  сборъ. 

Геіізендорфъ.  ( іеіксшІогП  ( ( Ігеі- 
зепсіогйег). 

Принять  вь  и.  ц.  * га.іантереііным  ь 
мастеромъ  вь  1798  г. 

Геіінольдъ.  Зоііаші  НеіпоМ. 

Родом  ъ ндъ  . Іейпцнга.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  21  іюля  1781  г.  Работалъ  преиму- 
щественно | для  сер.  дГиь  мастера 
Унгера.  Умеръ  въ  1800  г. 


Мастеръ  и.  п.  съ  1805  г. 

Гейслеръ.  ОеІ888Іег. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  16  окт.  1791  г, 
Нъ  цехЬ  еще  въ  1800  г. 

Гелленбергъ.  СагІ  Кгіесігісіі 
ОеІІепЪегаг. 

Родомъ  изъ  гор.  Ловнзьі  (Финлян- 
дія • чи.іся  въ  (^.-Петербургъ.  Ма- 
стеръ и.  н.  съ  19  ноября  1773  г. 

Геллъ.  .ТоЬаіш  НеІІ. 

(.ь  1725 — 17.30  г.  ученикъ  мастера 
ІІІар.іа  . Іпсса. 

Гельдаиъ.  Неіісіаші. 

Мастеръ  и.  ц.  сь  3 окт.  1792  г. 

1 е.іькъ.  Лоііанп  Неіигісіі  ІІеІск. 

Мастеръ  и.  ц.  сь  1801  г. 

Гельмолыъ.  СагІ  Ои8Іаѵ  НсІ- 
шоіі  (НеІішііЬ). 


Мастеръ  п.  ц.  съ  9 сент.  \~і\\  г. 
Нъ  цех!»  еще  въ  1757  г. 

Геіфпчсенъ.  СЬгіяІіаи  Кгіесігіеіі 
Непгісіівеи. 

Мастеръ  н.  ц.  съ  1793  г. 

Гену  см.  Жен\. 

Геншель.  .Іоііанн  ІІеп8сЬе1. 

Родомъ  изъ  Дрездена. 

Мастеръ  и.  и.  съ  1775  г.  Умеръ  въ 
1790  г. 


Кі 


№№ 

ЭШ* 

ъ.  і* 
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СТАРЫЕ  ГОД  Ы 

ЕЖЕМѢСЯЧНИКЪ 
для  любителей  искусства  и старины. 


ЦЪня  иа  годовую  подписку  в рублей,  съ  доставкою  н пересылкою  6 р. 
50  к.  ЦЪна  на  годовой  абонементъ  заграничнымъ  подписчикамъ  20  франк. 

Въ  розничной  продажѣ  цТ>на  каждому  выпуску — 75  к. 

Контора  редакціи  Сиб.  Соляной  пер..  7.  (Тип.  „Сиріусъ")* 


ІНІІІІ* 


СТАРЫЕ 


ЕЖЕМѢСЯЧНИКЪ 


(внрянпииш 


[ЩПНЧІѴІ4НЧІ 


О Г Л А 8 .1  Е И I Е 


А.  И.  Успенскій: 

Царскій "живописецъ  дворянинъ 
Иванъ  Іевлсвичъ  Салтановъ  . . 75 

Джкисъ  А.  Шаадп: 

Работы  Бастіанино  де  Франче- 
ско и конецъ  римской  скульпту- 
ры ранняго  Возрожденія  ...  87 

С Н.  Троанацшй: 

О цѣпныхъ  мостахъ  Петер- 
бурга   % 

Хроника: 

Н.  К.  Ркряхъ:  Записные  листки, 
ххѵт. — Спицынъ  и Археологиче- 
ское общество. — Охрана  памят- 
никовъ искусства.  — Свѣдѣнія 
изъ  заграницы. — Объ  аукціонахъ 
а продажахъ 100 

Б и бл  іо  графи  чес  к іе  листки: 

П.  Си ио ян.  Іовъ  Герасимовичъ 
Герасимовъ 107 

Мелкія  за  и Ь гк  и: 

Одна  идъ  великихъ  женщинъ.  . 110 

Почтовый  ящикъ ІИ 

И р а л о ж к а і к: 

Бар.  Фіиьккрзілъ  — Алфавитный 
указатель  золотыхъ  я серебря- 
ныхъ дѣлъ  мастеровъ,  стр.  17 — 24. 


Т А В Е К 

А.  Осзічшкѵ: 

Ье  РеіпЬге  іоаа  8аНаао(Т  А Ія 
Сонг  йен  Сгагз  а а ХѴІІ-е  з.  . 75 

Дамки  А.  8сншт’: 

Е’оеатго  йе  Вазііапто  йі  Еші- 
ссзсо  еі  Іѳз  йегпіегз  зсиіріеигэ 
йе  Іа  ргеазіеге  Йепашепсо  А 
Коте 87 

& Тьо'Лтэкг: 

Ьез  ропін  со  оиаіпе  А 81.  Роіеі*- 
Ьоиг<* 98 

СЬгопЦие  йи  яоіз 100 

Сотріез  гспйиз  Йе  яесіоз. 

ВіЫіо$иарѣіе,  Мізоѳііаввас 

8егяо  МакоГ&ку— Ѵідее-ЕеЬгай  . 110 

ВоНѳ  к ІеНген. ІИ 

Здугиішйт: 

8діііе  йе  Пгійісліоиг  йѳэ  оНѣвгѳз 
А Заіо^РёІегзЬоигзч  раг  Іе  Ьагоо 
А.  йе  Роеікегвзл,  ра§ез!7 — 24. 


И Л Л Ю С Т Р А Ц I И 

В Н Ѣ ТЕКСТ  а: 

Св.  Іоаннъ  Богословъ,  раб.  Салта- 
нова. 

Вознесеніе  Господне,  раб.  Салта- 
нова. 

Памятникъ  11ія  III,  раб.  Бастіа- 
ншіо  дя  Франческо. 

Памятникъ  Кардинала  Подокатаро, 
раб.  Бастіанино  дн  Франческо. 

Нантелеймоновскій  мостъ,  съ  ли- 
тографія 1825  г. 

В ь т к к с г ь: 

Богоматерь,  раб.  Салтанова  ...  78 

Сев.  Константинъ  а Елена,  царь  ' 
Алексѣй  Михайловичъ,  царица 
Марія  Ильинична  к патріархъ 
Никонъ,  раб.  Салтанова.  ...  79 

Часть  картины  «Величитъ  душе 
моя  Господа-»,  раб.  Салтанова.  . 84 

Крестъ  съ  изображеніемъ  Распя- 
тія, пас.  Салтановымъ  ....  85 

Паителеіімоаонскіа  мостъ  (со  ста- 


ринной литографія) % 

Пѣшеходный  мостъ  черезъ  Мойку.  99 
Портретъ  раб.  Виже-Лебренъ  . . ,111 


іее  езткатіояз 

Но  аз  тихтъ: 

8Е  Деап  ГАрбіге,  раг  ЗаВапоЕС 
Е’Азсепзіоп»  раг  ЗаКапой1. 

Мопшпепі  йа  Р«>е  Ріе  III»  рас 
Вазііапіпо  йі  ггапсозо. 

Мопитсп*  йа  сагйіпаі  РойосиШа- 
го,  раг  Вазііапіпо  йі  Ггап-  : 
оезсо. 

Ее  роаі  РапІбІѳШоп  (й’аргёэоае 
ІВЬодгАрЬіе  йе  1825). 

О а н в ьа  іахтв: 


Ел  Заіпіе  Ѵіегвд\  риг  ЗаВапоГЕ  . 75 

81.  Сопзіапііп,  8-іе  Нѳіёпо,  Іе 
о*аг  Аіёхіэ,  Іа  егагіпе  Мвгіе 
еі  Іе  раігіагсЬѳ  №ісопе»  раг 
ЗаНнпоп 79 

Ап§е,  йёіаіі  «Тип  іаЫезп  йо  Заі- 
ІапоЯ 84 

Сгясійі,  раг  ЗаВапой*  ....  85 

Ее  роаі  РааіёІеТтоа 96 

Ее  роаі  йе  Іа  Роз!* 99 

РогігвіСйа  М-яе  Ѵідёе  ЕвЬгаік  115 


МАРТЪ 

1907. 


Боюматерь:  Величитг  душе  моя  Господа,  Га  Заіпіе  Ѵіег^е. 

раб.  Салтанова.  раг  8 аН  а по/р. 


ЦАРСКІЙ  ЖИВОПИСЕЦЪ  ДВОРЯНИНЪ  ИВАНЪ  ІЕВЛЕВИЧЪ 

САЛТАНОВЪ 

(Изъ  ОТКРЫТІЙ  ВЪ  ОБЛАСТИ  ИСТОРІИ  РУССКОЙ  живописи  XVII  в.) 

Очеркъ  приватъ-доцента  АЛІ.  Успенскаго. 

(Ье  Реіпіге  Іеаи  ЗаІІапоіТ  к Іа  Сонг  сіез  Сгагз  ап  ХѴИ-е  зіёсіе,  раг  А.  Оизрепзку). 

Салтановъ  былъ  по  происхожденію  армянинъ,  персидскій  подданный 
(((иноземецъ, — Шаховы  области»),  армяно-грегоріанскаго  исповѣданія 
(«армейскіе  вѣры»),  раньше  назывался  Богданомъ,  а послѣ  принятія  пра- 
вославія— Иваномъ  Іевлевичемъ. 

15  іюня  1607  года  онъ  былъ  принятъ  на  службу  въ  Оружейную 
Палату,  причемъ  ему  было  вмѣнено  въ  обязанность — «выучить  своему 
мастерству  изъ  русскихъ  людей  учениковъ». 

Въ  то  время  при  Московскомъ  Дворѣ  дорожили  иностранными  ху- 
дожниками, давали  имъ  громадные  оклады  содержанія  и вообще  не  знали, 

75 


чѣмъ  только  ихъ  задобрить  и отблагодарить  за  ихъ  пріѣздъ  въ  Россію 
Такъ  было  и при  пріѣздѣ  Салтанова.  Послѣдній,  при  самомъ  своемъ  по- 
ступленіи въ  Паіату,  прежде,  чѣмъ  успѣлъ  показать  свое  искусство, 
исключительно  «ради  его  иноземства»,  получилъ  «десять  ведеръ  вина 
дворянскаго,  ведро  вина  двойного,  15  ведеръ  пива,  10  ведеръ  меду,  рома- 
неи, ренскаго  вина,  церковнаго  по  полуведру,  бѢлужку,  осетрина  да  свѣ- 
жихъ рыбъ  шесть  посоливъ,  осьмину  муки  пшеничной)). 

1 N іюня  изъ  Посольскаго  приказа  въ  Оружейную  Палату  пришелъ 
Салтановъ  н «принесъ  образецъ  своего  мастерства»,  «и  сказалъ  за  собою 
мастерства  жъ  варить  олифу  самую  добрую,  которой  по  его  мастерству 
на  Москвѣ  сварить  не  умѣютъ».  Салтанову  дали  матеріалы  для  приготов- 
ленія такой  знаменитой  олифы.  Послѣдняя,  оказалось,  не  была  чѣмъ  либо 
особеннымъ  и неизвѣстнымъ  для  московскихъ  иконописцевъ, — Салтановъ 
но  и росту  немного  прихвастнулъ.  «Иконописецъ  Симонъ  Ушаковъ,  читаемъ 
уіы  въ  документѣ, — смотря  той  олифы,  сказалъ:  та-де  олифа  добра,  живо- 
писца Станислава  [т.  е.  Лопуцкаго]  варенья  прежняго  лучше.  А если 
великій  государь  укажетъ  такову  ю-жъ  олифу  противъ  армянина  Богда- 
нова варенья  и составу  сдѣлать,  и оиъ-де  Симонъ  Ушаковъ  такову  олифу 
сам ъ сварить  чаетъ  его  Богдановы  и лучше;  да  и иные  иконописцы, 
кому  онъ  Симонъ  тотъ  олифпыіі  составь  укажеть, — такову  олифу  про- 
тивъ армянина  Богдана  и на  Москвѣ  сварятъ». — X піакову у дѣйствительно, 
приказали  доказан»  справедливость  своихъ  словъ  и на  дѣлѣ. 

Бъ  февралѣ  1664  года  Салтановъ  шкалъ  «по  полотну  живописнымъ 
письмомъ  кт»  государеву  большому  шатру». — Нт»  1670  г.  онъ  написалъ 
«двѣ  иконы  на  мѣди — Спасовъ  образъ  да  Богородицы;  поднесъ  великому 
государю  ящикъ  съ  пѢііцоугь,  а нт»  немъ  было  50  яицъ»  роснисиыѵь 
(красками  по  золот  у),  написалъ  «об  ьярппные  травчатые  образцы  но  обѣимъ 
сторонам'!*,  ящикъ  вычернилъ,  писалъ  столъ». 

Вт.  теченіе  нѣсколькихъ  лѣтъ  подрядъ  (до  1672  г.  включительно) 
Салтановъ  Ѣздилъ  изъ  Москвы  въ  село  Коломенское,  гдѣ  въ  знамени- 
томъ, кт»  сожалѣнію  уже  не  существующемъ  въ  настоящее  время,  Коло- 
менскомъ дворцѣ  писалъ  плафоны  и картины  по  стѣнамъ.  Для  поѣздокъ 
въ  с.  Коломенское  художнику  была  куплена  за  10  р.  лошадь  (въ 
1672  г.). 

/Балованья  первоначально  Салтанову  было  но  10  р.  въ  мѣсяцъ. 

Въ  1671  г.  Салтановъ  написалъ  для  царя  картину  Богоматери,  «под- 
волоку» въ  хоромы  царицы  Натальи  Кирилловны,  а въ  слѣдующемъ  году 
для  той  же  государыни  расписалъ  «разными  цвѣтными  красками  12  ящи- 
ков!» въ  шкатулку»,  для  царевича  Ѳеодора  Алексѣевича — пять  барашковъ, 
два  козлика  и двѣ  булавы. 

Въ  1675  г. — написалъ  два  знамени  сотенныхъ,  съ  изображеніемъ  на 
нихъ  архангела  Михаила,  два  стола  и два  ларца  для  царицы, — для  нея  же 
«позолотилъ»  кіотъ  «къ  Спасову  образу  и Преев.  Богородицы  и мученицы 
Екатерины,  греческаго  письма»,  для  царя  къ  празднику  Пасхи  расписы- 
валъ яйца. 

Въ  слѣдующемъ  году  расписалъ  «аспидомъ  цвѣтнымъ»  древко  къ 
хоругви  въ  Вознесенскій  монастырь,  а вмѣстѣ  съ  Безминымъ  и Доро- 
ѳеемъ  Ермолаевымъ  Золотаревымъ  въ  плафоны  въ  новыя  царскія  хоромы 
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Іоаннъ  Богословъ, 
пцс. Салтановымъ 
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писалъ  «на  польскихъ  широкихъ  полотнахъ  разный  притчи, — Іоны  про- 
рока, Есѳири,  Моисея  пророка». 

Салтановъ  былъ  талантливымъ  художникомъ  и вмѣстѣ  съ  тѣмъ 
ловкимъ  гешефтмахеромъ,  не  упускавшимъ  никакого  случая  къ  наживѣ; 
даже  тамъ,  гдѣ  какъ  будто  и не  было  такого  случая,  онъ  находилъ  его. 
Это  былъ  изобрѣтательный  человѣкъ!  При  изворотливости  своего  харак- 
тера и умТшьи  присматриваться  къ  окружающей  его  обстановкѣ  и об- 
стоятельствамъ, онъ  не  погибъ,  какъ  пропадали  многіе  изъ  придворныхъ, 
и не  былъ  вышвырнутъ  изъ  дворца,  а оставался  здѣсь  до  самой  смерти, 
и всю  жизнь  свою  умѣлъ  просить  и получать. — Въ  архивныхъ  докумен- 
тахъ Салтановъ  рисуется  очень  рельефно. 

Художникъ  нашъ,  проживъ  нѣсколько  лѣтъ  въ  Москвѣ,  увидѣлъ, 
что  принятіе  православія  для  иновѣрцевъ  можетъ  для  нихъ  служить 
очень  выгодною  статьею,  особенно,  если  они  живутъ  при  Дворѣ, — и вотъ 
въ  1674  году  онъ  рѣшается  сдѣлаться  православнымъ.  Въ  апрѣлѣ  этого 
года  оиъ  билъ  челомъ  государю:  «По  твоему  великаго  государя  указу, 
выѣхалъ  я къ  тебѣ — къ  Москвѣ  работать  всякія  твои  живописныя  дѣла 
и работалъ  восемь  лѣтъ.  И нынѣ,  по  твоему  указу,  остался  я на  твое  имя 
служить  и работать  тебѣ  вѣчно,  и,  излюбя  я святую  православную  хри- 
стіанскую вѣру,  покиня  въ  своей  сторонѣ  отца  своего  и матерь  и весь 
родъ,  крестился  во  св.  православную  вѣру.  Л за  крещеніе  твоимъ  жало- 
ваніемъ ничѣмъ  не  пожалованъ».  Соль  челобитной  и весь  трагизмъ  по- 
ложенія выражены  въ  послѣдней,  заключительной  фразѣ.  Но  Салта- 
нова не  обманули, — и 28  апрѣля  сдѣлана  была  въ  Посольскомъ  при- 
казѣ справка,  «по  чему  иноземцамъ  нарочитымъ  людемъ  давано  за  креще- 
ніе». Однако,  отъ  него  обычною  платой  за  принятіе  православія  от- 
дѣлаться было  невозможно.  «Случай»  былъ  такъ  хорошъ,  что  Салтановъ 
не  прочь  былъ  придраться  къ  нему  въ  любую  минуту  своей  жизни.  Нс 
позднѣе,  какъ  осенью  того  же  1674  года  армянинъ,  указавъ  на  принятіе 
имъ  православія,  проситъ  царя  пожаловать  его  потомственнымъ  дворян- 
ствомъ и записать  его  «по  московскому  списку».  24  ноября  Иванъ  Іевле- 
вичъ  Салтановъ,  исключительно  благодаря  своей  энергіи  и ловкому 
выжимательству,  сдѣлался  московскимъ  дворяниномъ.  Прошло  нѣсколько 
дней,  отъ  дворянина  послѣдовала  новая  челобитная — прибавить  ему  жа- 
лованія за  то,  что  онъ  принялъ  православіе.  По  поводу  этой  челобитной 
была  сдѣлана  слѣдующая  справка  о работахъ  Салтанова  въ  Ору  жейной  Па- 
латѣ. «Декабря  въ  12  день  [1674  г.]  дано  ему  Ивану  вновь  написать  десять 
знаменъ  сотенныхъ  на  камкахъ  — разныхъ  святыхъ;  онъ  же  Иванъ  пи- 
шетъ по  полотнамъ  разньши  красками  подволоки  въ  государевы  хоромы, 
по  золоту  цвѣтными  красками  въ  подносъ  великому  государю  столъ, 
другой  столъ  царевичу  Ѳеодору  Алексѣевичу.  Да  онъ  же  Иванъ  дѣлаетъ 
безпрестанно  всякія  великаго  государя  верховыя  дѣла,  съ  175  году  по 
183  годъ  въ  восемь  лѣтъ  выучилъ  живописному  всякому  письму,  чему 
онъ  самъ  Иванъ  гораздъ,  двухъ  человѣкъ, — не  доучены  шесть  человѣкъ». 
Съ  марта  1675  г.  Салтановъ  сталъ  получать  больше  прежняго  на  три 
рубля  въ  мѣсяцъ. 

Салтановъ  «золотомъ  и красками  писалъ  набатъ  потѣшный»  для 
царевича  Петра  Алексѣевича,  Къ  Пасх  ѣ 1675  года  нашъ  художникъ  под- 
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несъ  парю  пять  знаменъ,  съ  изображеніемъ  на  нервомъ  изъ  нихъ  .Іо- 
сина Сотника,  иже  при  крест!)  Господнемъ,  на  «торомъ  — благовѣрнаго 
князя  Довмонта  Псковскаго,  на  третьемъ — архистратига  1>ожія  Михаила, 
на  четвертомъ — благовѣрнаго  князя  Георгія  Владимірскаго,  на  пятомъ — 
мученика  Аристова  Севастіана;  па  другихъ  сторонахъ  знаменъ  были  изо- 
бражены  кресты  пяти  степеней; — поднесъ  также  «три  блюда,  на  одномъ 
изъ  нихъ  б яицъ  гусиныхъ  травчатыхъ  золоченыхъ,  на  другомъ — 7 яицъ 
гусиныхъ,  писанныхъ  разными  красками  по  золоту,  на  третьемъ — 7 яицъ 
курячьихъ  золоченыхъ  сплошь,  ящикъ  за  слюдою,  а въ  немъ  40  яицъ 
курячьихъ,  писанныхъ  по  золоту  разными  красками».  Весною  того  же 
года  Иванъ  Іевлевичъ  Салтановъ  написалъ  въ  хоромы  царевича  Ѳеодора 
Алексѣевича  столовую  доску,  съ  изображеніемъ  на  ней  притчи:  «Когда 
царь  Константинъ  былъ  не  въ  благочестіи  и взятъ  былъ  въ  плѣнъ  пер- 
сами и приведенъ  былъ  въ  капище  на  жертву,  и свободней  своими  рабы- 
воинами».  Въ  іюнѣ  Салтановъ  расписывалъ  двѣ  шкатулы  для  царицы, 
въ  августѣ  — два  древка  «старыхъ»  въ  походъ  царевичу  Петру  Але- 
ксѣевичу. 

«У 

22-го  августа  1675  года  Иванъ  Іевлевичъ  Салтановъ,  въ  виду  его 
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«скудости»  [т.  е.  бѣдности]  п того,  «что  онъ  поискалъ  православныя 
христіанскія  вѣры»,  полумиль  отъ  царя  триста  рублей  (сумму  очень 
большую  по  тогдашнему  времени) — «на  окупъ»  пріобрѣтеннаго  имъ  въ 
въ  1674  г.  «двора»  за  600  рублей.  Дворъ  этотъ  былъ  купленъ  \ подья- 
чаго Посольскаго  приказа  Сороса  Михайлова  п находился  «на  бѣломъ 
мѣстѣ,  на  Поганомъ  прудѣ,  въ  межахъ  съ  одной  стороны — подлѣ  двора  По- 
кровскіе сотни  тяглеца  Тимоѳея  Кириллова,  а но  другую  сторону  гостя- 
ипоземца  Томаса  Андреева  сына  Келдермана.  По  мѣрѣ  того  [купленнаго 
Салтановымъ]  двора  съ  огородомъ  въ  длину  по  Мостовой  улицѣ  20  са- 
женъ, поперекъ  въ  одномъ  концѣ  12  саж.;  а на  томъ  дворѣ  хоромнаго 
строенія  двѣ  горницы  поземныя,  межъ  ими  сѣни,  два  погреба  дубовые, 
падь  ними  па  - погреби  цѣ  \ воротъ  изба  съ  сѢиьмн,  баня  съ  передбаи- 
пычь,  ворога  створчатыя,  кругомъ  двора  и огорода  городьба;  да  на  томъ 
же  дворѣ  колодезь».  Однимъ  словомъ,  художникъ  устроился  на  славу. 

Къ  январѣ  1676  года  Салтановъ  «выаеппдил  ь»  подголовокъ  царевичх 
Ѳеодору  Алексѣевичу;  — въ  февралѣ  аспидомъ  зеленымъ  расписалъ  ла- 
рецъ царевичу  Петру  Алексѣевичу,  «вычернилъ  красками»  шкафъ  въ 
хоромы  царицы  Натальи  Кирилловны;  въ  мартѣ — раскрасилъ  двѣ  доски 
«къ  молитвамъ  въ  хоромы  къ  царю,  — стулъ,  столицы,  столь,  доску  п 
подножіе»,  расписалъ  «цвѣтными  красками  кіотъ  въ  придѣлъ  мученика 
Ѳеодора  Стратилата,  травы,  на  верхней  каймѣ,  посреди — крестъ»,  «дым- 
чатымъ аспидомъ  выасипдпл  ь погребецъ  въ  хоромы  кт»  великому  го- 
ехдарю»,  написалъ  «на  оконницѣ  орла  въ  кругу,  по  угламъ  травы  но 
слюдѣ — вт»  хоромы  царевичу  Петру  Алексѣевичу»;  «написана»  была  «окон- 
ница» такъ,  что  «изъ  хоромъ  всквозѣ  видно  было,  а съ  надворья  вт» 
хоромы  не  видно  было».  Па  «пушечкѣ  подносной» — Салтановъ  «писалъ 
разными  красками  ободочки  рѣзныя». 

Къ  апрѣл  ѣ 1676  года  онъ  расписалъ  гн  ѣзда  «птицъ  голубей,  раки- 
токъ,  канареекъ,  щеглятъ,  чижей,  написалъ  барановъ», — «шерсть»  на  ко- 
торыхъ казалась  «будто  сущая»,  расписалъ  для  царевича  Петра  Алекс  ѣс- 


кича  сиволочки,  на  столовой  доскЬ  написалъ  три  притчи  царя  Соломона; 
въ  іюнЬ  писалъ  лукъ  по  алой  кибити;  въ  дскабрТ)  написалъ  на  полотнЬ 
Распятіе  въ  хоромы  къ  государю. 


■ 


Сев.  Константинъ  и Елена. 

Внизу  царь  Алексіьй  Михайловичъ,  царица 
Марія  Ильинична  и патріархъ  Никонъ, 
раб.  Салтанова. 


8аінІ  Соизіанііп  еі  Заініе  Не'іёне. 

Ее  сгаг  Аіехіз,  Іа  сгагіпе  Магіе  еі  Іе  раігі- 
агскс  Шсопе, 
раг  Заііапо//. 


Въ  1677  году,  кт»  март!)  Иванъ  Іевлевичъ  Салтановышсалъ  книж- 
ный аналой  для  государя  и «деревянное  р Взнос  клеймо»  во  дворецъ; 
д Тугомъ — золотилъ  кресла  для  царя,  «золотилъ  и серебрилъ  три  рамы, 


расписывалъ  столовую  доску  для  государя,  писалъ  «стѣнное  письмо» 
въ  приказъ  Тайныхъ  Дѣлъ.  Въ  октябрь  того-жс  года  царь  Ѳеодоръ 
Алексѣевичъ  пожаловалъ  Салтанову  «за  его  многія  иконоппсныя-живо- 
ніісныя  дѣла  10  аршинъ  камки  доброй  куфтерю». 

Въ  слѣдующемъ  іоду  Салтановъ  писалъ  стЪнное  письмо  въ  церкви 
преподобномученицы  Евдокіи,  во  дворцѣ,  расписывалъ  паперть,  которая 
къ  Спасскому  собору  и къ  Грановитой  Палатѣ  придѣлана  вновь,  да  отъ 
золотого  крыльца,  что  на  площади,  перекраду  каменную,  которая  дѣлана 
вновь,  да  промежъ  Евдокіянскія  церкви  и промежъ  придѣловъ  Іоанна 
бѢлогородскаго  и противъ  Голгоѳы,  въ  пещерѣ,  да  около  каменнаго 
новаго  крыльца  столбы  и на  площади  и перекраду  каменную  н новое 
деревянное  крыльцо». 

Въ  1679  год\  Иванъ  Іевдевичъ  Салтановъ  написалъ  «золотомъ 
н красками  персону»  царя  Ѳеодора  Алексѣевича,  а также  «къ  великому 
государю  въ  хоромы  по  полотну  Распятіе  Господа  Ііога  н Спаса  нашего 
Іисуса  Христа,  да  образъ  царя  Константина  н матери  его  царицы  Елены, 
да  персону  блаженныя  памяти  великаго  государя  паря  и великаго  князя 
Алексѣя  .Михайловича,  да  персону  блаженныя-жъ  памяти  великія  госу- 
дарыни царицы  н великія  княгини  Маріи  Ильичом,  да  персону -жъ  бла- 
женныя памяти  великаго  государя  царевича  и великаго  князя  Алексѣя 
Алексѣевича»; — для  царя  же  написалъ  на  мѣдной  доскѣ  Распятіе  Іисуса 
Христа;  писалъ  стѣнопись  въ  церкви  Іоанна  бѣлоградскаго,  во  дворцѣ; 
написалъ  «Распятіе  Господа  Коса  и Спаса  нашего  Іисуса  Христа  дере- 
вянное рѣзное  да  образъ  Пресвятыя  богородицы,  да  образъ  Іоанна  бо- 
гослова въ  церковь  преподобномученицы  Евдокіи,  что  у великаго  госу- 
даря вверху»;  въ  ту  же  церковь  расписалъ  20  свѣчей  «вощаныхъ  поль- 
скихъ большихъ»;  писалъ  вообще  «всякія  государевы  верховыя  дѣла— 
погребцы,  шкафы,  ящики,  оконнчпыя  няльца,  кіогы,  луки  крестовые, 
лагалнща,  налои,  книжные  ящики»;  написалъ  «погребецъ  деревянный 
зеленымъ  аспидомъ  въ  Царицыну  Мастерскую  Палату,  да  шкафик'ь  го- 
сударевъ у дверецъ,  гдѣ  прибиты  петли,  дерево  написалъ  золотомъ  и 
красками  противъ  стараго  письма,  да  у ящика  внутри  два  брусочка  по- 
золотилъ, да  писалъ  оконнчныя  няльца  аспидомъ  зеленымъ  къ  хоромамъ 
великаго  государя,  да  онъ  же  писалъ  ларецъ  дубовый  аспидомъ  зеле- 
нымъ въ  хоромы  къ  царевнѣ  и великой  княжпѢ  Иринѣ  Михаиловнѣ, 
позолотилъ  подъ  пушечку  мѣдную  станокъ  деревянный,  писалъ  кіотъ 
деревянный  и аспиднлъ — къ  образу  Пресвятыя  богородицы  Иверскія  въ 
церковь  преподобному ченнцы  Евдокіи,  что  у великаго  государя  вверху, 
длиною  кіотъ  .1  аршина,  въ  ширину  I •_>  аршина,  а наверху  написанъ 
крестъ;  да  онъ  же  написалъ  \ лука  по  золоту  красками,  да  ларецъ  пи- 
салъ аспидомъ  краснымъ,  а внутри  красною  краскою, — въ  Царицыну 
Мастерскую  Палату,  да  ларецъ  аспидомъ  зеленымъ  къ  великому  госу- 
дарю въ  хорохіы,  да  ларецъ  аспидомъ  краснымъ  п зеленымъ,  въ  длину 
I аршинъ  2 вершка,  къ  великому  госу  дарю  въ  хоромы,  да  два  крестовыя 
лагалнща  внутри  аспидомъ  краснымъ  въ  хоромы  къ  царевнѣ  Аннѣ  Ми- 
хайловнѣ; позолотилъ  налой  книжный  и расписывалъ  цвѣтными  крас- 
ками въ  хоромы  къ  великому  государю,  да  писалъ  ларецъ  съ  лица 
аспидомъ — зеленою  краскою  въ  Царицыну  Мастерскую  Палату,  да  онъ 
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же  окрасилъ  и написалъ  аспидомъ  краснымъ  и зеленымъ,  да  ларецъ 
аспидомъ  зеленымъ  въ  хоромы  къ  царицѣ  и великой  княгинѣ  Наталіи 
Кирилловнѣ;  да  опъ  же  писалъ  зол  о то  мл»  у зеркала  дорожники  да  18 
свѣчъ  восковыхл,  золотомъ  и серебромъ — поясками  и написалъ  цвѣт- 
ными красками — ярью  и баканомл»  виницейскимъ  въ  церковь  ев.  вели- 
комученика Ѳеодора  Стратилата,  что  на  Троицкомъ  подворьѣ». 

Вмѣстѣ  ел»  Безминымъ  Салтановъ  писалъ  разныя  притчи  на  полот- 
нахъ  вл»  новыя  деревянныя  царскія  хоромы,  расписалъ  «15  прапоровл»  вл» 
разныхъ  тафтахл» — цвѣтами — золотомъ,  серебромъ  и красками»,  на  тѢхл» 
же  прапорахл»  написалъ  «орловъ,  грифовъ  и разныхъ  государствъ  пе- 
чати»; вмѣстѣ  съ  Безминымъ  же  и художникомъ  «Балты  рем  л»»  писалл» 
вл»  Покровскій  храмъ  села  Измайлова  Распятіе  Господне  на  полотнѣ. 

Въ  сентябр  ѣ 1679  года  Салтановъ  просилъ  царя  «учинить  ему  кормо- 
выя деньги  въ  годовой  окладъ»;  въ  своей  челобитной  оил»,  между  про- 
чимъ, говорила»:  «сначала  я холопъ  твой  выѣхалъ  служить  тсбѢ  вели- 
кому государю  на  время,  а нынѣ  я остался  служить  тебЪ  вѣчно».  2 ок- 
тября царь  Ѳеодоръ  Алексѣевичъ  «указала»  Ивану  Богданову  сыну  Сал- 
танову за  выѣзда»  и за  доброе  его  мастерство,  и что  она»  своему  мас- 
терству выучила»  учениковл»,  а за  многую  его  работу  кормовыя  деньги 
156  р.  справить  ему  въ  окладъ». 

Вл»  слѣдующемъ  году  Салтанова»  «золотилъ,  серебрила»  и красками 
расписывалъ»  иконостасъ  Архангельскаго  собора;  написалъ  на  полотнѣ 
«образа»  Пресвятыя  Богородицы  Полоцкія  съ  образа  чудотворныя  иконы, 
которая  стоить  вл»  церкви  преподобномученицы  Евдокіи,  к л»  великому 
государю  въ  хоромы»;  «писалъ  у Голгоѳныя  горы,  вл»  пещерѣ,  межа» 
церквей  Спаса  Нерукотвореннаго  образа  и преподобномученицы  Евдокіи, 
по  полотну  евангельскія  притчи,  Во  адъ  сошествіе,  Вознесеніе  Христово, 
Явися  Христосл»  Маріи  Магдалинѣ»;  въ  церковь  Нерукотвореннаго  Спа- 
сова образа,  во  дворцѣ,  написалъ  на  полотнахъ  Крещеніе  великаго  князя 
Владиміра,  Видѣніе  царя  Константина  и «Собраніе  наизбіенныхл»  мла- 
денцевъ» . 

Вмѣстѣ  съ  Безминымъ  написалъ  притчу  въ  хоромы  царевенъ — 
«Какъ  бесѣдуетъ  Іисусъ  со  учители»  и картину  «Что  Тя  наречемъ,  о бла- 
годатное небо». 

Въ  1681  году  Иванъ  Іевлсвичъ  Салтановъ  написалл»  для  царя  Ѳео- 
дора Алексѣевича  сотенное  знамя  и на  полотнахл»  изображенія  праздни- 
ковъ. 

Въ  этомъ  году  государь  пожаловалъ  дворянину  Салтанову  за  его 
искусство  30  рублей  и кафтанъ  суконный  кармазиновый,  на  бѣличьемъ 
мѣху,  съ  бобровой  опушкою,  «съ  золотыми  или  серебряными  нашивками». 
Съ  того  же  года  ему  вмѣсто  «дворцоваго  поденнаго  корма  и питья»  стали 
выдавать  по  50  р.  вл»  годъ. 

Въ  1682  году  Салтановъ  писалъ  «персону»  царя  Алексѣя  Михай- 
ловича на  полотнѣ,  написалъ  на  атласѣ  соломеннаго  цвѣта  изображеніе 
Воскресенія  Христова  (высотою  1 1 1 /2  в.,  шириною  97з  в.),  для  царя  образъ 
живописнаго  Христова  Воскресенія  на  стеклѣ,  писалл»  стѣнопись  въ  но- 
выхъ государевыхъ  деревянныхъ  хоромахъ  и подволоку  (вмѣстѣ  съ 
Безминымъ)  во  дворцѣ  села  АлексѢевскаго. 


Нъ  л пнарЬ  1682  г.  Салтанову  велѣно  было  написать  на  полотнѣ, 
нъ  рамахъ  Распятіе  Господне  нт»  человѣческую  мѣру,  а полони  вышина 
7 аріи.,  ширина  Г>1Д.  Къ  другомъ  документ!)  говорится,  что  2.Ч  января 
нашему  художнику  приказано  было  написать  на  полотнѣ  «образъ  Распя- 
гія  Господня»,  размѣромъ:  б арш.  Н>  верш.  X Г|  аршина. — Зтотъ  заказъ 
былъ  принятъ  Салтановымъ  весьма  удобнымъ  случаемъ  за  счетъ  царя 
улучшить  свой  домъ.  Салтановъ  заявилъ  въ  Оружейной  Палатѣ:  «Того- 
де  образа  писать  ему  въ  палатахъ  негдѣ  для  того,  что  тотъ  образъ  въ 
вышину  въ  палатахъ  не  установится.  Л если  ему  тотъ  образъ  писать  у 
себя  па  дворѣ  въ  мастерской  живописной  изб  Г),  и на  тое  избу  надобно 
нарубить  пять  вѣнцовъ,  чтобъ  тотъ  образъ  уставился».  Опт»  поспѣ- 
шилъ запастись  н лѣсомъ  для  этой  надстройки,  купивъ  22  бревна  сосно- 
выхъ и еловыхъ,  \ саженъ,  въ  отрубѣ  но  л п б вершковъ,  цѣною  но 
\ алтына  за  бревно.  Конечно,  деньги  за  эти  матеріалы  Салтановъ  полу- 
чилъ изъ  Оружейной  Палаты;  на  счетъ  послѣдней  была  произведена  п 
вся  требуемая  Салтановымъ  надстройка. 

Къ  ІбМ.’І  году  Иванъ  Іевлеиичь  Салтановъ,  между  прочимъ,  распи- 
салъ три  шкату.іы  для  царевны  Ккатсрины  Алексѣевны,  вм  ѣстѣ  съ  Коз- 
мипымъ  расписывалъ  окна,  івери  п наличники  «разными  красками  по 
золоту»  в і»  деревянных)»  хоромах  ь царевны  Софіи  Алексѣевны  въ  двухъ 
верхнихъ  и одной  нижней  комнатахъ. 

Нужно  было  отпраздновать  восшествіе  на  престолъ  царей  Іоанна  и 
Петра  Алексѣевичей  особеннымъ  памятнымъ  для  Салтанова  образомъ,  п 
вотъ  ему  пришло  на  умь  попросить  себѣ  вотчинъ  или  крестьянъ, — вѣдь 
онъ,  такой  именитый  московскій  дворянинъ,  давно  имѣетъ  право  на  это. 
I»  ь октябрѣ  168.1  года  опт.  писалъ  въ  своей  челобитной  царямъ:  «За 
мною  холопомъ  вашим  ь помѣстій  н ііоічннь  н ѣтъ.  .Милосердые  госу- 
дари цари  и великіе  князи!  пожалуйте  уіеня  іля  своего  многолѣтняго 
Здоровья  | проще  говоря:  «здорово  живешь»  |,  велите  уіііѢ  дат  ь день- 
гауш  или  дворами  крестьянскими,  сколько  вамъ  о мнѣ  Косъ  извѣстить*. 
Словомъ,  опт*  смотрѣлъ  на  уіосковскій  Дворъ,  какъ  извѣстная  старуха 
въ  Пушкинской  сказкѣ  на  золоту ю рыбку . Получивъ  посл  ѣднюю  просьбу, 
граничащую  съ  тробоваиіоугь,  «рыбка»  не  нашлась,  что  н отвѣтить. 

II  вогт»  I января  ІбМ  года  московскому  дворянину  Ивану  Іеиле- 
вичу  Салтанову  цари  Іоаннъ  и Петръ  Алексѣевичи  приказываютъ  дать 
«за  его  доброе  мастере  г во  и ушогу  ю работу  10  аршинъ  атласу  алаго  самаго  доб- 
раго виницейскаго  по  20  алтына  и 2 деньги  за  аршинъ».  Подарокъ  этот ь 
Салтановъ  полумиль,  по  имъ  не  удовлетворился, — вѣдь  онъ  просилъ  себѣ 
вотчинъ,  а нс  десять  аршинъ  хіатеріп!  II  не  далѣе,  какъ  въ  мартѣ  этого 
года  у пего  готова  новая  челобитная,  болѣе  убѣдительная,  нежели  пер- 
вая, и гдѣ  онъ,  кромѣ  «здорово  живешь»,  выставляетъ  и другія  свои 
необычайныя  заслуги,  какъ  напр.,  оставленіе  въ  Персіи  «прародитель- 
скихъ пожитковъ»  (а  ихъ.  можетъ  быть,  и было  «ни  кола,  пн  двора») 
и принятіе  православія.  Просьба  художника  была  удовлетворена,  въ 
«разрядѣ»  ему  «учинено»  было  «новпчнаго  оклада  помѣстнаго  600  че- 
твертей, денегъ  Г>0  рубленъ». 

іюня  168І  г.  Салтановъ  съ  Пезмипычъ  былъ  посланъ  въ  Коло- 
менскій дворецъ  «досматривать»  ветхости  въ  стѣнномъ  письмѣ;  а 10 
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декабря  имъ  же  велѣно  было  написать  въ  нижней  комнат!)  цареины 
Софіи  Алексѣевны  на  подволокѣ  «Бѣги  небесные». 

2(8  апрѣля  1(і85  года,  читаемъ  мы  нт,  одномъ  документѣ, — «по 
указу  великихъ  государей,  думный  дворянинъ  Михаилъ  Тимоѳеевичъ  Ли- 
хачевъ приказалъ  въ  соборѣ  архистратига  Божія  Михаила  надъ  обра- 
зомъ великомученика  Ѳеодора  Стратилата,  что  стоитъ  надъ  гробомъ 
блаженныя  памяти  великаго  государя  царя  и великаго  князя  Ѳеодора 
Алексѣевича,  въ  клеймѣ  написать  образъ  живоначальной  Троицы,  да  что 
велѣно  написать  марта  въ  16  числѣ  въ  тое-жс  соборную  церковь  его 
великаго  государя  персону  Симону  Ушакову,  и ту  персону  писать  Ивану 
Салтанову».  И іюня  того  же  года  Салтанову  велѣно  было  написать  въ 
хоромы  къ  царевнѣ  Екатеринѣ  Алексѣевнѣ  «образъ  Распятія  Господня, 
образъ  Іоанна  Предтечи  и персону  царя  Ѳеодора  Алексѣевича». 

5 октября  1686  года  Салтановъ  составлялъ  смѣту  красокъ  на  ре- 
ставрацію стѣнной  живописи  въ  каменныхъ  комнатахъ  царевенъ,  «ко- 
торое попортилось».  28  апрѣля  сл  ѣду  ющаго  года  онъ  же  составлялъ  смѣту 
на  работы  въ  Новодѣвичьемъ  монастырѣ,  гдѣ  велѣно  было  «у  церкви 
Сошествія  Святаго  Духа,  что  надъ  Успенскою  церковью,  наружныя 
стѣны  и у главъ  и спуски  и закомары  но  желѣзу  прописать  красками, 
да  у той  же  церкви  на  новой  деревянной  трапезѣ  кровлю,  да  Успенскія 
церкви  на  алтаряхъ  да  на  каменной  трапезѣ,  которая  у той  Успенской 
церкви,  кровли  покрасить  изъ  Оружейной  Палаты». 

Бъ  томъ  же  апрѣлѣ  Салтановъ  билъ  челомъ  царямъ:  «Жилъ  у 
меня  по  записи  Гришка  Калинниковъ,  и въ  нынѣшнемъ  во  195-мъ  году 
апрѣля  въ  26  день  онъ  Гришка  отъ  меня  холопа  вашего  сбѣжалъ  не- 
вѣдомо куда;  а что  съ  собою  сносомъ  снесъ,  отъ  меня  и о томъ  подъ 
сею  челобитною  роспись.  Милосердые  великіе  государи,  велите  челобитье 
мое  записать;  а бу  де  онъ  Гришка  гдѣ  объявится  на  какомъ  воровствѣ, 
чтобъ  мнѢ  отъ  вас  ъ великихъ  государей  въ  пенѣ  не  быть».  При  чело- 
битной сохранилась  и «роспись,  что  Гришка  Калинниковъ  съ  собою 


снесъ». 

Въ  1687  году  Салтановъ  расписывалъ  по  бѣлой  землѣ  разными 
красками  кровать  гладкую  большую  на  точеныхъ  ногахъ  для  царицы 
Прасковіи  Ѳеодоровны. 

Въ  ЭТОМЪ  году  художникъ  овдовѣлъ  и около  8 ноября  писалъ  въ 
своей  челобитной  царямъ:  «Въ  нынѣшнемъ  во  196-мъ  году,  волею  Бо- 
жіею, женишки  у менѣ  не  стало,  а погребсти  мнѣ  нечѢмъ.  Милосердые 
великіе  государи,  пожалуйте  меня,  чѣмъ  было  (бы)  мнѣ  женишка  своя 
погребсти».  Салтанову  дали  10  рублей. 

2 января  1688  года  Салтановъ  составилъ  смѣту  на  ремонтныя  ра- 
боты «въ  новыхъ  каменныхъ  среднихъ  комнатахъ  царевны  Екатерины 
Алексѣевны»,  а 10  мая  того  же  года  цари  «указали»  произвести  подобныя 


работы  подъ  руководствомъ  Салтанова  «въ  церкви  и алтарѣ  и въ 
трапезѣ  Воскресенія  Господня,  что  у нихъ  великихъ  государей  вверху». 
20  мая  же  цари  велѣли  «въ  передней  деревянной  комнатѣ  вели- 
кой княжны  Татіаны  Михаиловны  на  подволокѣ  написать  живопис- 
нымъ письмомъ  Бѣги  небесные,  а на  стѣнахъ  зеленымъ  аспидомъ  и 
притчу  Моисея  пророка  и притчу  о Мельхиседекѣ,  ленчавты  и цвѣтныя 


т р а в і»і  » . — 
Смѣту  на  эти 

і/ 

работы  соста- 
влялъ также 
С а л г а н о въ. 
Онъ  же  20 
іюня  соста- 
вилъ смѣту  на 
написаніе  «въ 
верхней  ка- 
менноіі  ком- 
натѣ царевны 
Ека  т е р и н ы 
Л л е к с Ѣ е в н ы 

на  двухъ  стѢ- 
•/ 

пахъ  живопис- 
нымъ пись- 
момъ четы- 
рехъ притчей 
Соло  мо  на, — 
Пѣснь  Пѣс- 
ней». — 2Г> 
іюля  того  же 
года  велѢпо 
было  кт»  царю 
Петру  Але- 
ксѣевичу «2Г> 

V 

п р а н о р о въ 
на м чат  ы х ъ, 
которые  нрн- 
с л а н ы о г ъ 
него  изъ  по- 
ходу изъ  села 

Преображенскаго,  написать  живописнымъ  письмомъ  по  золоту,  въ  срединѣ 
орлы  двоеглавые,  въ  откосахъ  — змѣи,  кругомъ  коймы  золотыя».  Смѣту 
на  эту  работу  со  ставлялъ  также  Салтановъ.  Въ  томъ  же  мѣсяцѣ,  подъ 
руководствомъ  Салтанова,  расписывался  «большой  шафь»  въ  Екате- 
рининскую дворцовую  церковь,  «14-ти  ящикахъ  выдвижныхъ,  вверху 
три  затвора,  вышина  4 аршина,  ширина  21/г  ар.,  глубина  I1  2 аріи.;  на 
немъ  написаны  травы  цвѣтныя,  крутомъ  аспидъ  цвѣтной».  Лѣтомъ  того 
же  года  Салтановъ  приготовилъ  «составную  олифу»  — «впредь  для  цер- 
ковныхъ и верховыхъ  живописныхъ  дѣлъ». 

Въ  январѣ  1690-го  года  велѣно  было  въ  хоромы  царицы  Натальи 
Кирилловны  «написать  на  полотнахъ  Распятіе,  Снятіе  со  креста,  Положеніе 
во  гробъ  Господа  Бога  и Спаса  нашего  Іису  са  Христа,  и сд  ѣлать  къ  нимъ 
рамы  съ  флемованнымн  дорожниками  и позолотить,  мѣрою  противъ  преж- 
нихъ, каковы  писаны  къ  ней  во  198  году,  да  чуланъ  липовый  расписать 
красками  цвѣтными — травки». — Салтановъ  составилъ  смѣту  на  эти  работы. 
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Часть  картины:  Величитл  душе  .пол  Ап§е, 

Господа,  раб.  Салтанова.  ііе'іаіі  сГип  ІаЫеаи  сіе  Заііапо//. 


Какъ  извѣстно,  Псѵгръ  1 неособенно  жаловалъ  искусство, — онъ  разо- 
гналъ почти  всѣхъ  художниковъ  и иконописцевъ,  работавшихъ  у наст» 
въ  Оружейной  Палатѣ,  этой  нашей  національной  Академіи  Художествъ; 
онъ  поставилъ  крестъ  на  развитіе  русскаго  національнаго  искусства. 
Лишенные  заработка  въ  Оружейной  Палатѣ,  наши  русскіе  художники 
должны  были  искать  себѣ  пропитанія  на  сторонѣ,  бывали  даже  случаи 
поступленія  бывшихъ  царскихъ  иконописцевъ  въ  придворные  истопники. 
Иванъ  Іевлевичъ  не  пропалъ  и въ  это  у жасное  время.  Отбросивъ  занятіе 
живописью  на  второй  планъ,  онъ  принимается  за  другія,  дотолѣ  ему 
чуждыя  работы,  которыя  приносили  ему  выгоду.  Такъ,  онъ  въ  1702*  г. 
вм  ѣстѣ  съ  живописцемъ  Михаиломъ  Чоглоковымъ  занятъ  былъ  построй- 
кой цейхгауза,  причемъ  на  покупку  извести  и бѣлаго  камня  получилъ 
съ  29  января  по  21  февраля  800  рублей. 

Позднѣе  1702  года  имя  нашего  художника  не  встрѣчается  въ  архив- 
ныхъ документахъ. 

Вспоминая  его  прошедшую  жизнь,  мы  видимъ,  что  ему  вообще 
жилось  не  плохо;  къ  другимъ  его  способамъ  къ  наживѣ  мы  должны  от- 
нести и то,  что  онъ  занимался  торговлею  персидскихъ  товаровъ  въ 
Москвѣ. 

Въ  Оружей- 
ной Палатѣ  уцѢлѢло 
два  знамени,  пи- 
санныя Салтано- 
вымъ. 

Первое  изъ 
нихъ  (№  4079,  пи- 
сано къ  Пасхѣ 
1675  г.) — сотенное, 
ч е т ы р еху  гол  ь н ое, 
мѣрою  въ  сторонѣ 
2 аршина  3 вершка. 

Средина  изъ  алой, 
койма  изъ  зеленой 
камки.  Съ  одной 
стороны  изобра- 
женъ животворя- 
щій крестъ  Госпо- 
день; на  другой 
сторонѣ  знамени 
представленъ  муче- 
никъ Ссвастіанъ,  на 
серебряномъ  конѣ, 
съ  обнаженымъ  ме- 
чемъ въ  правой 
рукѣ  и съ  прапо- 
ромъ въ  л ѣвой;  по 
коймамъ  соотвѣт- 
ствующія надписи. 


Крест5  С8  изображеніеліо  Распл-  Сгисі/іх  раг  Заііапо// 

тія,  пне.  Салтановы лпо  во  (1687) 

1687  г. 


Иторое  знамя  (Лй  4081)  сотенное  же  четыреу  голыше,  мЪрою  нъ 
сторон'Ь  2 аршина  3 вершка.  Средина  бѣлой,  коііма  зеленой  камки.  Съ 
одной  стороны  изображенъ  животворящій  крестъ  Господень,  съ  соот- 
вѣтствующими знаками  и надписями;  на  другой  сторонѣ  золотомъ  и 
красками  написанъ  ев.  Александръ  Невскій,  на  серебряномъ  конѣ. 

Нъ  Расняцкой  церкви  московскаго  кремлевскаго  дворца  сохрани- 
лась, несомнѣнно  писанная  Салтановымъ,  картина  съ  изображеніемъ  жи- 
вотворящаго креста  и предъ  нимъ  св.  царя  Константина  и царицы  Елены, 
а также  царя  Алексѣя  Михайловича,  царицы  Маріи  Ильиничны  и па- 
тріарха Никона.  Фонъ  картины  свѣтло-коричневый.  Лица  картинъ — 
песочнаго  цвѣта.  Одежда  верхняя  \ Маріи  Ильиничны  зеленая  съ  жел- 
то-золотистыми цвѣтами  и малиновыми  и пурпуровыми  разводами,  во- 
ротникъ— мѢховой;  нижняя  одежда  пурпурнаго  цвѣта;  сапоги  зеленова- 
тые. У Алексѣя  Михайловича  одежды  темнозеленыя  съ  золотыми  ро- 
зами и разводами,  \ Никона — золотистыя. 

Это,  несомнѣнно,  та  самая  картина,  о которой  упоминается  въ 
архивныхъ  документахъ  подъ  1677  годъ.  Здѣсь  не  называется  только 
патріахъ,  но  надъ  нимъ  и на  картин!)  нѣтъ  надписи.  Салтановъ  рас- 
писывал!» раму,  конечно,  къ  своему  произведенію;  это  т'ѣмъ  болѣе  вѣ- 
роятно, что  въ  167!)  г.  онъ  написалъ  подобную  же  картину,  но  только 
съ  замѣною  патріарха  царевичемъ  Алексѣемъ  Алексѣевичемъ. 

Изъ  другихъ  картинъ,  находящихся  въ  Расняцкой  церкви,  кисти 
Салтанова  принадлежатъ  Вознесеніе  Господне,  богоматерь  (съ  дву  мя  анге- 
лами), Іоаннъ  богословъ  и богоматерь  (въ  Распятіи),  а также  живо- 
пись на  р ѣзномъ  креп  ѣ.  Первая  изъ  этих  ь картинъ  написана  была  въ 
1680  г.  Что  касается  до  креста,  го  онъ  былъ  сдѣланъ  въ  Расняцкую 
церковь  въ  1687  г.,  когда  безмииа  не  было  въ  Оружейной  Палатѣ  и 
когда  изъ  первоклассныхъ  художниковъ  оставался  только  одинъ  Салта- 
новъ ; безуміи  ь былъ  въ  это  время  отосланъ  въ  Разрядъ). 

Какъ  пи  плутоватъ  и хитеръ  былъ  Салтановъ,  но  онъ  громадною 
пользу  принесъ  русскому  искусству,  внеся  въ  него  новую,  свѣжую  и 
живительную  струю.  Опъ  дольше  нс’ѣхъ  остальныхъ  художников ь-пно- 
странцевт»  работалъ  въ  Оружейной  Палатѣ,  научилъ  многихъ  русскихъ 
живописи,  было  время,  когда  наши  дворцы  въ  числѣ  своихъ  драгоцѣн- 
нѣйшихъ украшеній  имѣли  именно  картины  Салтанова.  Пожаръ  1 7.17  г. 
и другіе  пожары  безпощадно  уничтожили  значительную  часть  художе- 
ственныхъ произведеній  XVII  вѣка.  Остальное  не  пощадили  ужъ  люди, 
причастные  къ  управленію  дворцами  и вмѣстѣ  съ  т’ѣмъ  къ  постепен- 
ному ихъ  искаженію.  Немногія  изъ  произведеній  Салтанова  дошли  до 
насъ,  по  и они  показываютъ,  что  это  быль,  дѣйствительно,  первокласс- 
ный художникъ.  Относя  всѣ  ухищренія  Салтанова  пріобрѣсти  побольше 
денегъ  — исключительно  къ  его  восточному  воспитанію  и складу  харак- 
тера, мы  добрымъ  именемъ,  съ  глубокою  благодарностью  и уваженіемъ, 
помянемъ  художника,  оставившаго  «прародительскіе  пожитки»  ради  воз- 
созданіи и насажденія  въ  Россіи  — русской  живописи. 

х.іЕКС  у идет»  > сигискій. 

^0  ноября  РНК)  г. 
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Памятнике  Пія  III,  ряб.  Бастіянино  ди 
Франческо.  Риме,  Церковь  С.  Андрея  де.і.гя 

Валле. 


Мопитепі  би  Рярс  Ріс  III,  раг  Вазііатпо 
сіі  Ггяпссзсо.  Коте,  5.  Апйгеа  бсііа  Ѵаііе. 


РАБОТЫ  БАСИ  АНИНО  ДИ  ФРАНЧЕСКО  И КОНЕЦЪ  РИМСКОЙ 

СКУЛЬПТУРЫ  РАННЯГО  возрожденія. 

(Ь’оеііѵге  сіе  Вазііапіпо  сіі  Егапсезсо  еі  Іез  сіегпіегз  зсіііріеигз  сіе  Іа 
ргетіеге  Кепаіззапсе  а Коте,  раг  -Та тез  А.  8е1ітіс11). 


Надгробн  ы й и а м я г и и къ  па  и Ъ II  і ю 111  (до  восшествія  на 
престолъ  Франческо  Тодескини-Пикколомини,род.въ  1439  г.,  ум.  въ  октябрЬ 
1503  г.,  26  дней  поел!)  своего  избранія)  находится  нынѣ  въ  церкви 
Сантъ-Аидреа-делла-Валле  въ  Рим!).  Онъ  былъ  перенесенъ  туда  изъ 
часовни  апостола  Андрея  стараго  храма  ев.  Петра  въ  1614  г.  по  распо- 
ряженію непота  Сикста  У,  Александра  Перетти,  извѣстнаго  подъ  именемъ 
Кардинала  Монтальто.  Памятникъ  этотъ,  конечно,  только  кенотафъ.  Прахъ 
папы  покоился  въ  гробниц!)  подъ  часовней,  которая  при  постройк!) 
новаго  храма  была  разрушена.  О вскрытіи  гробницы  былъ  составленъ 
протоколъ  нотаріусомъ  капитула  базилики  Джакомо  Гримальди,  сохра- 
нившійся въ  знаменитой  рукописи  «Сосіех  Огітаі(іі)).  перешедшей  недавно 
изъ  владТшія  князей  Барберини  вт>  Ватиканскую  библіотеку  1). 

Авторы  памятника  были  установлены  впервые  потомкомъ  знамени- 
той фамиліи,  изъ  которой  происходилъ  Пій  111  и его  великій  дядя  и 
предшественникъ  Пій  II — Днса  Сильвіо,  Диса  Пикколомини  въ  1871  г. 
по  документу,  хранящемуся  въ  семейномъ  архивѣ  въ  Сіеннѣ.  Доку- 
ментъ этотъ,  впослѣдствіи,  снова  издали  Боргези  и Банки  въ  сборник!) 
«Хпоѵі  Восшпепіі  рег  Іа  Яіогіа  сІеІГ  Агіе  Вепезе»  2).  Онъ  представляетъ 
собою  проектъ  договора  между  братьями  и наслѣдниками  Пія  III  Джа- 
комо и Андреа  Пикколомини,  съ  одной— и флорентійскими  художниками 
Франческо  ди  Джованни  и Бастіаиино  ди  Франческо,  съ  другой  стороны, 
о постановкѣ  памятника.  Хотя  это  только  проектъ,  но  документъ  отъ 
Этого  не  теряетъ  художественно-историческаго  значенія,  потому  что  дан- 
ное въ  немъ  предварительное  описаніе  памятника  отступаетъ  отъ  дЪй- 
ствительнаго  исполненія  только  въ  совершенно  незначительныхъ  частно- 
стяхъ. Договоръ  содержитъ  пятнадцать  статей,  содержаніе  которыхъ 
вкратцѣ  слѣдующее.  Бъ  первой  говорится  о матеріал  ѣ,  хорошемъ,  бѣломъ, 
новомъ  мраморѣ  безъ  жилокъ  и объ  образцѣ:  памятник!)  Пію  11,  причемъ 
ставится  въ  условіе,  чтобы  художественное  исполненіе  новаго  памятника 
превосходило  по  возможности  работу  стараго  и отнюдь  не  отставало  бы 
отъ  него.  Слѣдующія  восемь  статей  содержатъ  очень  подробное  описаніе 
представленнаго  въ  эскизѣ  проекта.  Въ  десятой  статьѣ  вменяется  ху- 
дожнику въ  обязанность  исполнить  всѣ  фигуры  собственноручно.  Въ 
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одиннадцатом  — повторяется  еще  разъ,  что  работа  по  качеству  дол- 
жна быть  но  крайней  чЬрТ>  не  хуже  памятника  ІІію  II,  и опре- 
деляется способъ  оцТліки  исполненія  чрезъ  жюри  изъ  двухъ  скульп- 
торовъ но  выбору:  одного  изъ  братьевъ  Пикколомпни,  другого — художника 
«таеяіго  Вавііапіпо»;  далЬе  устанавливается,  что  члены  жюри,  въ  сллчаЬ 
разногласій,  будутъ  въ  прав!)  пригласить  третьяго  опытнаго  скульптора 
вт»  качеств!)  третейскаго  судьи,  съ  которымъ  они  оцЪиять  окончательно 
качества  исполненія.  Если  понятые  найдутъ,  что  исполненіе  хуже  работы 
образца,  то  художникъ  обязанъ  закончить  н поправить  работу  по  ихъ 
оказаніямъ.  Двенадцатая  статья  говоритъ  о тЪхъ  частяхъ,  которыя 
должны  быть  исполнены  вт»  вид!)  опыта  въ  первую  очередь  и по  которым ъ 
будетъ  рГшіаться  вопросъ  о дальнТшпіечъ  исполненіи  заказа.  Въ  трехъ 
нослЪднихъ  статьяхъ  опред' 'Іи  я юте  л:  полугодовой  срокъ  работы  и обяза- 
тельство художника  въ  теченіе  ея  не  принимать  другихъ  заказовъ,  руча- 
тельство пЬкоего  Етофано,  римскаго  торговца,  за  исполненіе  договора  со 
стороны  художника  и размЬръ  и способъ  уплаты  за  исполненную  работу 
Последняя  статья  кончается  на  половин!)  фразы,  также  въ  ней  не 
указана  цифрами  плата,  вслЬдствіе  чего  видно,  что  въ  нашемъ  документе 
сохранился  лишь  проектъ  договора.  По  мы  уже  упомянули  о томъ,  что 
исполненіе  во  всЬѵь  главныхъ  чертахъ  сходится  съ  описаннымъ  тамъ 
нроекточь.  Это  полное  сходство  доказываетъ,  что  иЬть  причинъ  не 
признавать  настоящій  памятникъ  работой  Ікістіаинно  ди  Франческо. 
Мы  говоримъ  только  объ  одномъ  Пастіаннно,  хотя  во  вступительной 
формул!)  говорится  еще  и о Франческо  ди  Джованни.  Однако  во  всЬхь 
статьяхъ  условіи  говорится  только  объ  одномъ  ответственном'!»  лиц!),  а 
кі,  одиннадцатой  и четырнадцатой  статьяхъ  < ныеМго  На^ііапіпо  * прямо 
такъ  и называется  по  имени,  какъ  единственный  исполнитель  заказа. 

()  личности  этого  художника  уруінхъ  сиЬдЬіііп  н!>гь.  Почему  его 
называют!»  вт»  ііосдЬдпемь  изданіи  (’іеогопе  фамиліею  Феруччи  :1)-  я 
не  знаю.  Членъ  ли  онъ  флорентійской  семьи  ху  уожникомъ  этого  имени, 
прославившейся  вт»  XV  стол  Ьі  іи  трудами  Франческо  ди  Глімоне  Фіезо- 
лано  4).  а вт»  XVI  столГпіи  работами  Андреа  (ди  Франческо)  Феруччи,  знаме- 
нитаго автора  группы  казни  Іоанна  Предтечи,  которая  помещается  надъ 
однимі»  изъ  входовь  ф лорсн іі ііекаго  баітт истерія.’  Вт»  ху дожественно- 
нсторическоуі  ь отношеніи  эго  довольно  безразлично,  потому  что  един- 
ственный подлинно  известный  намъ  трудъ  Ііаол іаннно  ничего  общаго 
не  іічЬетъ  ст»  флорентійскими  пріемами,  а является  чистымъ  плодомъ 
римской  скульптуры  ноедЬдняго  фазиса  ранняго  Возрожденія. 

Римская  скульптура  XV  в'Ька  встречала,  за  некоторыми  рЬдкпми 
исключеніями,  только  дв!>  задачи:  стЬнной  алтарь  и надгробный  памят- 
никъ. ОбЬ  задачи  рЬиіалнсь  въ  смысл  Ь стЬнноіі  облицовки.  П|>и  опи- 
саніи памятника  ІІію  III  нам  ь не  приходится  останавливаться  подробно 
на  всЬхъ  видахъ  и типах  ь,  разработанныхъ  въ  теченіе  всего  віжа  рим- 
скими ску л ыі торами.  Отуі’Ьтиугь  лишь,  что  типъ,  представляемый  этимъ 
памятникомъ,  самый  старшій  изъ  нихъ  п былъ  созданъ  ІТзаіа  да-Пиза 
для  памятника  Евгенія  IV  (у  \\М  г.) 5).  Отличительныя  черты  этого  тина 
Заключаются  въ  слбдуіощемь:  надъ  цоколемъ,  раздЬлонным  ь на  три  поля 
и украшеііныуіъ  въ  боковыхъ  поляхъ  гербами,  а въ  среднемъ  надгробной 


надписью,  поднимаются  дна  столба,  соединенные  сверху  прямымъ  антаб- 
лементомъ. Надъ  карнизомъ  антаблемента  находится  фронтонъ  или  вмѣ- 
сто его  декоративная  раковина.  Лицевая  сторона  столбовъ  обыкновенно 
дѣлится  на  два  яруса  съ  нишами,  въ  которыхъ  помЪщены  рельефныя 
изображенія  святыхъ  и аллегорическихъ  фигуръ.  Образованная  цоко- 
лемъ, столбами,  антаблементомъ  и задней  стѣной  четырехугольная  глав- 
ная ниша  дѣлится,  соотвѣтственно  съ  дѣленіемъ  столбовъ,  па  два  яруса: 
въ  нижнемъ  помѣщается  саркофагъ  съ  изображеніемъ  покойника,  задняя 
же  стѣнка  верхняго  яруса  всегда  дѣлится  на  три  поля;  въ  среднемъ  на- 
ходится изображеніе  Мадонны. 

Памятникъ  Пію  III  до  нѣкоторой  степени  нс  соотвѣтствуетъ  этой 
схемѣ.  Цоколь  имѣетъ  обыкновенную  форму,  но  столбы  раздѣлены  на 
три  яруса.  Не  смотря  на  это,  главная  ниша  дѣлится  только  на  два.  Между 
нижнимъ  краемъ  главной  пиши  и находящимся  подъ  нею  нолемъ  про- 
веденъ узкій  карнизъ,  который  и продолжается  дальше,  проходя  между 
нижнимъ  и среднимъ  ярусами  столбовъ.  Бъ  нишахъ,  окаймленныхъ 
обычными  пилястрами,  помѣщены  фигуры  святыхъ:  апостоловъ  Андрея 
и Іакова  Ст., — въ  верхнихъ,  паггь  ІІія  I и Григорія  Великаго — въ  среднихъ, 
Іеронима  и Франциска — въ  нижнихъ.  Поле  между  нижними  нишами  укра- 
шено рельефомъ,  изображающимъ  единственное  крупное  происшествіе 
въ  жизни  папы:  его  коронованіе.  Па  задней  стѣнѣ  главной  ниши  вид- 
нѣется Мадонна  между  двумя  рельефными  группами:  слѣва  ев.  Петръ 
представляетъ  мадоннѣ  Пія  II,  а справа — ев.  Павелъ  Пія  Ш.  Надъ  анта- 
блементомъ находится  фронтонъ,  сдѣланный  невидимому  только  во  время 
перенесенія  на  нынѣшнее  мѣсто.  Судя  но  формѣ  тіары  и нѣкоторымъ 
инымъ  примѣтамъ,  надо  полагать,  что  и рельефное  украшеніе  фронтона, 
папскій  гербъ,  поддерживаемый  двумя  ангелами,  относится  къ  тому  же 
времени.  Находящіеся  же  по  бокамъ  фронтона  канделябры  принадле- 
жатъ несомнѣнно  къ  первоначальному  • составу  памятника.  На  лицевой 
сторонѣ  саркофага  находится  доска  съ  простой  надписью:  РІѴ8  ІИ.  Глав- 
ная надпись  находится  на  среднемъ  нолѣ  цоколя  и гласитъ: 

Ріо.  III.  РопЕ  Мах.  Ріі  II.  Хероіі.  Еипсідз.  ѴігіиШшз.  ОгпаПзбіто. 
Розѣ  Ьем'аііопез.  ІТгЫз.  РісепС  ОаШае.  Аіц.  Стегтапіае.  ІіАе^еггіте.  ОЪі- 
іаз.  Асі.  Виштит.  РопііГіс.  Еѵесіо  VI.  ЕС  XX.  І)іе.  РиЫісо.  Отпіит. 
Ілісіи.  Ѵі  Могііз.  АЪгеріо.  .ТасоЬиз.  ЕС  АпсІгеаз.  Егаігі.  ВапсСбЗ.  Ро88. 
ѴіхіС  Апп.  ЕХШ.  М.  V.  В.  X.  ОЪііС  Ап.  ВаІ.  МВШ.  XV.  Саі.  Хоѵ. 

Переходя  къ  бол  ѣе  подробному  стилистическому  анализу  памятника, 
необходимо  сказать  два  слова  и о происхожденіи  его  образца,  памятника 
Пію  II.  Этотъ  памятникъ  приписывается  Вазари  въ  одномъ  случаѣ  скульп- 
тору Паскуино  да  Монтепульчано,  въ  другомъ  — Піетро-Паоло  да 
Год н.  Съ  извѣстными  работами  Паскуино  да  Монтепульчано  онъ  не 
имѣетъ  ничего  общаго,  а въ  новѣйшихъ  изсл  ѣдованіяхъ  біографіи  этого 
художника  не  встрѣчается  никакихъ  подтвержденій  разсказовъ  Вазари. 
Имя  Піетро-Паоло  да  Ход, и встрѣчается  довольно  часто  въ  докузіентахъ 
50-хъ  и 60-хъ  годовъ  XV  столѣтія,  изданныхъ  Мшнцозіъ  и Бертолотти. 
Однако,  при  сбивчивыхъ  сообщеніяхъ  Вазари  относительно  разезіатриваемаго 
нами  періода  вообще,  и гутъ  нельзя  полагаться  на  его  авторитетъ  и, 
такъ  какъ  назіъ  по  подлиннызіъ  докѵменталънызіъ  свѣд  ѣиіязтт,  неизвѣстно 


ни  одно  произведеніе  ІІіетро  Паоло  да  Годи,  нельзя  признать  его  авторомъ 
памятника  °).  Надо  ограничиться  болѣе  или  менѣе  общинъ  опредѢле- 
ніеуіъ,  что  онъ  принадлежитъ  одному  или  нѣсколькимъ  художниками 
изъ  сферы  нліянія  руководителей  старшаго  поколЪнія  римскихъ  скульп- 
торовъ XV  вѣка,  Паоло  ди  Маріано  Такконе  и Мзаіа  ди  Пнпгю  да  Пиза 
Для  характеристики  памятника  Нію  III  это  впрочемъ  безразлично,  по- 
том \ что  между  Паоло  Такконе  и Ѣастіанпно  ди  Франческо  прошло  цб- 
лое  поколѣніе,  выросшее  подъ  вліяніемъ  не  только  названныхъ  двухъ 
руководителей,  но  п въ  значительной  степени  подъ  вліяніемъ  римской 
дѣятельности  Мнно  да  Фіезоле  въ  60-хъ  и 70-хъ  годахъ.  Лучшимъ  пред- 
ставителемъ этого  второго  періода  римской  декоративной  скульптуры 
ранняго  Возрожденія  является  Андреа  Ьреньо  1421  — 1506).  Сравнивая 
тонкость,  спокойствіе,  уравновѣшенность  работъ  Ѣреньо,  наир.,  алтаря 
Александра  VI  въ  церкви  Санта  Марія  дель  Пополо,  памятника  карди- 
нала Крнстофора  делла  Ровере,  алтаря  кардинала  Ппкколомини  въ  Сіепн- 
скомь  соборѣ  и т.  д.  съ  памятникомъ  Пію  III,  несомнѣнно  замѣчается 
нѣкоторое  разложеніе  стиля  въ  позднѣйшемъ  произведеніи,  г.  е.  отсту- 
пленія отъ  формальной  законченности  и послѣдовательности,  которыя 
даютъ  работамъ  Пренію  и его  непосредственныхъ  предшественниковъ  п 
послѣдователей  особый  отпечатокъ. 

Для  стилистическаго  разбора  пластических ь частей  удобнѣе  всего 
начать  съ  шести  фигуръ  въ  нишахъ.  ВсѢ  он  Ь отличаются  тонкими 
пропорціями,  головы  сравнительно  очень  маленькія,  лѣпка  рукъ,  йогъ, 
формъ  лица,  а также  трактовка  волосъ  очень  тонки  и деликатны.  Грак- 
товка  одежды  отличается  благородным!»  вкусомъ  и отсутствіемъ  слишкомъ 
сложныхъ  мотивовъ,  хотя  иногда  замѣчается  нѣкоторая  чрезмерная 
изысканность,  какъ  наир.,  въ  мантіяхъ  св.  Нія  и св.  Іеронима.  Го  же  са- 
мое, съ  тѣми  л; о ограниченіями,  надо  сказать  и про  осанку  вебхъ  этихъ 
фигуръ.  Она  ѵ большинства  сдержанна  и спокойна.  Но  пестики  заме- 
чается вт»  положеніи  одной  изъ  ногъ  фигуръ  св.  Іакова  п св.  Фран- 
циска что  то  манерное  и неестественное;  эта  отставленная  нога  какъ 
па  одной,  такт»  и на  другой  фигу рѢ  едва  опирается  концомъ  носка  только 
на  большой  палецъ. 

Менѣе  удались  невидимому  художнику  рельефы.  Нт»  группахъ  апо- 
столовъ и папъ  видна  какая  то  неуклюжесть  и неповоротливость.  Индію, 
что  драматическое  воодушевленіе  не  поддавалось  скульптору.  Пока  его 
Задачи  были  болѣе  или  менѣе  лирическаго  характера,  какъ  при  испол- 
неніи шести  фигуръ  въ  нишахъ,  он  ь могъ  отвѣчать  исЬмъ  требова- 
ніямъ. Другое  дѣло,  когда  ему  представлялся  случай  изображать  какое 
ннбудь  дѣйствіе.  Дто  замѣчается  и въ  рельефѣ,  изображающемъ  коро- 
нованіе папы.  Гутъ  самыми  неудачными  фигурами  являются  оба  кардн- 
нала-діакона,  возлагающіе  тіару  на  новаго  папу.  Несравненно  лучше  уда- 
лись іерархи  и особенно  представители  народа;  первые  съ  правой,  а 
вторые  съ  лѣвой  стороны  рельефа.  Дтн  послбдніе  изображены  въ  антич- 
номъ костюмѣ,  что  составляетъ  одинъ  изъ  самыхъ  раннихъ  прим  бровь 
такихъ  классическихъ  теченій,  такъ  какъ  обязательный  маскарадъ  а 
Гапійріе  вошелъ  въ  обычай  гораздо  позже  и уже  это  одно  появленіе 
классицизма  само  по  себѣ  интересно,  (лю.іь  ни  подражали  римскіе  скулыі- 
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торы  ХУ*  столѣтія  антикамъ,  они  однако  пользовались  античными  образ- 
цами въ  совершенно  другомъ  направленіи.  Зготъ  классицизмъ  отличается 
тонкостью  и изящностью,  и мужчина  въ  шлем!)  и юноши  въ  латахъ 
едва  ли  уступаютъ  въ  художественныхъ  качествахъ  изображеніямъ  святыхъ. 

Бъ  художественно  - историческомъ  отношеніи  гораздо  интересное 
пластическихъ  частей — декоративныя  части  нашего  памятника. 

Въ  немъ  появляются  впервые  въ  исторіи  римской  декоративной 
скульптуры  элементы  новой  орнаментальной  системы  гротесковъ.  О 
возникновеніи  этой  системы  намъ  не  приходится  распространяться  и мы 
всецѣло  ссылаемся  въ  этомъ  вопросѣ  на  блестящую  статью  Шмарзова, 
посвященную  спеціально  этому  вопросу  въ  связи  съ  работами  Пинту- 
риккіо  въ  покояхъ  Александра  VI  (Аррагіатепіо  Вог^іа)  7).  Шмарзовъ 
пріурочиваетъ  возникновеніе  гротесковъ  къ  1495  году,  что  и подтвер- 
ждается послѣдними  изслѣдованіями.  Насъ  интересуетъ  только  вторженіе 
новыхъ  декоративныхъ  пріемовъ  въ  область  скульптуры.  Что  это  было 
нововведеніе — доказываетъ  и проектъ  условія,  о которомъ  мы  говорили  въ 
началѣ  этой  статьи.  Въ  немъ  упоминается  только  о старой  системѣ  декора- 
ціи. Такъ,  наир.,  сказано  въ  третьей  статьѣ:  «рготеііе  Гаге  іто  ігеріо  бе  вега 
пі  сои  Іо  зрагйтепіо  (га  Гшю  еі  Га  Кто  бі  ипа  Іипа  (гербъ  Пикколомини),  оѵег 
ші  таггеіію  бі  і'іогі  еі  ГгисВ,  соте  зе  сопѵіепе  а б еззеге  Ъеііо».  ВсѢ  эти 
мотивы  постоянно  встрѣчаются  въ  произведеніяхъ  предыдущаго  періода. 
Такъ,  наир.,  луны  чередующіяся  съ  головками  херувимовъ  примѣнены 
Бреньо  при  декораціи  алтаря  Пикколомини  въ  Сіенскомъ  соборѣ.  Арпіи 
(или,  по  общепринятому  толкованію,  крылатые  женскіе  сфинксы)  укра- 
шаютъ верхнія  части  устоевъ  саркофага  любимаго  непота  Сикста  IV 
Піетро  Ріаріо  въ  церкви  ев.  Апостоловъ  въ  Римѣ.  Вмѣсто  этого  въ 
памятникѣ  Пія  Ш мы  встрѣчаемъ  если  и не  новую  систему  орнамен- 
таціи, то  во  всякомъ  случаѣ  совершенно  новые  орнаментальные  эле- 
менты, чуждые  эпохѣ  Бреньо  и его  современниковъ.  Положимъ,  что 
украшенія  пилястровъ  рядомъ  съ  нишами  св.  Іакова,  Григорія  и Фран- 
циска выдержаны  еще  совершенно  въ  старомъ  стилѣ,  т.  е.  построены 
сравнительно  послѣдовательно  но  схемѣ  канделябра,  переходящаго  выше 
въ  стебель  съ  листками,  который  носитъ  на  верхушкѣ  или  фантастиче- 
скій цвѣтокъ  или  еще  болѣе  фантастическій  сосудъ  съ  пламенемъ.  По- 
добныя конструкцій  видны  и на  пилястрахъ  у нишъ  св.  Іеронима  съ 
обѣихъ  сторонъ  и св.  ІІія  съ  правой  стороны,  но  и въ  нихъ  замѣтно, 
что  принципъ  сравнительной  послѣдовательности  оставленъ  въ  пользу 
принципа  фантастичности.  Совершенно  ясно  это  высказывается  въ  по- 
ляхъ пилястра  слѣва  отъ  св.  Пія  и обоихъ  пилястровъ  но  бокамъ  ниши 
св.  Андрея.  Въ  нихъ  ясно  видно  стремленіе  къ  той  очаровательной  не- 
послѣдовательности постройки  орнаментовъ,  высшее  и классическое  вы- 
раженіе котораго  мы  знаемъ  въ  гротескахъ  Ватиканскихъ  ложъ  Рафаэля. 
Гораздо  ярче,  чѣмъ  въ  орнаментахъ  пилястровъ,  вліяніе  гротесковъ  про- 
является въ  декораціи  главнаго  фриза.  Крылатые  сфинксы,  сатиры,  кор- 
зины съ  фруктами  и соединяющія  ихъ  неопредѣленныя  по  своей  собствен- 
ной натурѣ,  вѣтви  всецѣло  принадлежать  къ  кругу  представленій,  которыя 
пріобрѣли  художники  при  изученіи  декораціи  подземныхъ  сводовъ 
«термъ  Тита»,  или  какъ  ихъ  называютъ  нынѣшніе  археологи  «Золотого 


дома  Нерона».  Эго  направленіе  къ  несвязному  развитію  орнаментаціи 
высказывается  и въ  перемѣнѣ  нынѣ  существующей  декораціи  саркофага 
противъ  предполагавшейся  въ  проектѣ  договора.  Листья  аканфа,  при- 
крывающія грани  верхней  части,  гораздо  шире  обычнаго  до  тѣхъ  поръ 
размѣра.  Они  сами  по  себѣ  не  ограничиваются  ролью  каймы  лицевой 
стороны,  а входятъ  въ  составъ  элементовъ,  оживляющихъ  ея  плоскость, 
Также  и орлы,  поддерживающіе  доску  съ  надписью  «Ріиз  Ш»  являются 
произведеніемъ  новой  моды.  До  тѣхъ  поръ  было  неслыхано  придавать 
столь  второстепеннымъ  подробностямъ  такую  выработку.  Наконецъ 
результатомъ  тѣхъ  же  стремленій  надо  считать  и помѣщеніе  медальона 
съ  бюстомъ  папы  между  двумя  ангелами  на  нижней  стѣнкѣ  саркофага. 
Раньше  на  такихъ  мѣстахъ  ставились  пальметки  или  г.  п.  болѣе  или 
менѣе  линейные  орнаменты,  по,  что  важно  въ  данномъ  случаѣ,  послѣ 
введенія  гротесковъ  въ  систему  орнаментаціи,  стали  исчезать  различія 
между  органическими  и неорганическими  частями,  между  послѣдователь- 
ностью и фантастичностью. 

* * 
я 


Памятник!»  Пію  III  единственный  достовѢрныіі  по  архивнымъ  дан- 
ным!» груд  ь Ііастіанино  ди  Франческо.  По  сходству  стиля  возможно  опре- 
дѣлить еще  нѣсколько  работъ  его.  Въ  церкви  Санта  Марія  дель  Пополо 
иаходитюі  памятникъ  кардиналу  Людовико  Подокатаро  родомъ  изъ 
Кипра  (у  150В).  Основная  схема  композиціи  гаже  самая,  что  въ  памят- 
никѣ Пію  II!,  но  въ  памятникѣ  Подокатаро  еще  сильнѣе  замѣтно  разло- 
женіе композиціонныхъ  принциповъ  римской  скульптуры  XV  вѣка.  Такъ 
напримѣръ  цоколь  раздѣленъ  на  горизонтальныя  полосы;  вслѣдствіе  этого 
цоколь  теряетъ  характеръ  массивнаго  основанія  всего  сооруженія  и пре- 
вращается въ  декоративную  часть  безъ  собственнаго  архитектурнаго 
значенія.  Согласно  съ  этимъ,  и орнаментація  цоколя  получаетъ  самосто- 
ятельное значеніе  во  всѣхъ  отдѣльныхъ  частяхъ,  которыя  не  объединены 
какой  ни  будь  основной  идеей.  Въ  среднем  ьпо.іѢ  верхней  полосы  помѣщается 
рельефъ,  изображающій  оплакиваніе  Спасителя,  а среднее  поле  нижней 
полосы  осталось  совсѣмъ  безъ  декораціи.  Гербы  занимали  обыкно- 
венно боковыя  поля  цоколя  и имѣли  нѣкоторую  самостоятельность  въ 
декоративной  системѣ;  въ  памятникѣ  же  Подокатаро  ихъ  значеніе  све- 
дено къ  дополненію  подобно  другимъ  орнаментамъ  пустой  плоскости 
боковыхъ  полей  верхней  полосы  цоколя.  Надгробная  надпись  также  по- 
лучила очень  скромное  мѣсто:  на  полосѣ  подъ  саркофагомъ,  которая  уже 
входитъ  въ  составъ  главной  ниши.  Не  совсѣмъ  ясный  въ  выраженіяхъ 
текстъ  надписи  слѣдующій: 

Ідісі.  РойосаіЬаго.  Сургіо.  РгезЪ.  Т.  8.  А^аИіае.  Сагсі.  Сарій.  Акріе. 
N.  N.  РЬіІозорѣог.  І1ІІ118.  Тетрезіаііз.  Босіізз.  Еѣ  Еіоциеійізз.  Іи  Ке 
Ессіезіазііса.  С-иЪегтішІа.  Миііоз.  Аппоз.  БіШсіЛітіз  ТетрогіЬ.  Витта. 
Ргисіепііае.  Ііиіісіі.  Іійе^гікіііз.  Ьаисіа.  Ѵегзаіо.  Еіизц.  Ег^о.  Атріізз. 
Бі°пйа1із.  Ргаетіа.  Оріітіз  Раігит.  (^иіЪизц.  ЕхрозіиІапііЬ.  Асіер^о.  Бі^- 
поц.  Отпіит.  Вепіепііа.  Маіога.  Ассіреге.  С^иі.  Махіта.  ЕззеГ  Сопзеси- 
іизз.  Ѵіх.  Апп.  ЬХХѴ. 

Итакъ  главная  ниша  дѣлится  на  три  яруса.  На  задней  стѣнѣ 
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высшаго  видно  рельефное  изображеніе  Мадонны  между  двумя 
ангелами;  въ  среднемъ  ярусѣ  помѣщается  саркофагъ  съ  фигурой  покой- 
ника, а нижній  занятъ  особымъ  базисомъ  саркофага,  на  которомъ  и по- 
мѣщена надпись.  Боковые  столбы  раздѣлены  на  два  яруса.  Это  различное 
дѣленіе  производитъ  впечатлѣніе  какой  то  несоразмѣрности  отдѣльныхъ 
частей  композиціи  и въ  этомъ  заключаются  главнымъ  образомъ  при- 
знаки разложенія  стиля,  о которомъ  мы  упоминали  въ  началѣ 
нашего  разбора.  Относительно  исполненія  всѣхъ  отдѣльныхъ  частей  при- 
шлось бы  тутъ  только  повторить  сказанное  по  поводу  памятника  Пію  III. 
Отмѣтимъ  только,  что  рельефъ  на  цоколѣ  не  принадлежитъ  Бастіанино,  а 
другому  неизвѣстному  художнику,  который  ему  однако  не  уступаетъ  въ 
композиціи  и характеристикѣ  отдѣльныхъ  фигуръ.  Полуфигура  Бога- 
Отца,  находящаяся  во  фронтонѣ  на  самомъ  углу  памятника,  работы  ка- 
кого то  помощника;  эти  части  обыкновенно  работались  второстепенными 
скульпторами.  Вліяніе  гротесковъ  замѣтно  особенно  въ  декораціи  саркофага. 
Декорація  главнаго  фриза  состоитъ  изъ  головокъ  херувимовъ,  между  кото- 
рыми висятъ  лампады.  Эти  элементы  декораціи  обыкновенно  употребля- 
лись для  украшенія  фризовъ,  но  на  нашемъ  памятникѣ  они  сгруппиро- 
ваны въ  три  симметричныя  группы,  между  тѣмъ  какъ  въ  другихъ  па- 
мятникахъ они  просто  повторяются  по  очереди  одинъ  за  другимъ.  И въ 
Этой  особенности  замѣтна  склонность  художника  къ  возможно  большему 
развитію  декоративныхъ  частей  и пренебреженіе  къ  основнымъ  чертамъ 
архитектурнаго  плана. 

Старыя  традиціи  римской  скульптуры  ранняго  Возрожденія  несрав- 
ненно чище  сохранились  въ  памятникѣ  архіепископа  Джованни  Сакко 
(|  1505  г.)  въ  церкви  св.  Онуфрія.  Памятникъ  Сакко  принадлежитъ 
къ  другому,  т.  н.  «третьему))  типу  римскихъ  надгробныхъ  памятниковъ, 
созданному  неизвѣстнымъ  авторомъ  памятника  кардиналу  Алену  де  Коэ- 
тиви  (Д  1474  г.)  8).  Главное  различіе  между  нимъ  и «первымъ))  ти- 
помъ, къ  которому  принадлежатъ  памятники  ІІію  111  и Людовику  Подо- 
катаро,  заключается  главнымъ  образомъ  въ  формѣ  верхняго  окончанія. 
Мѣсто  прямого  антаблемента  въ  немъ  занимаетъ  сводъ.  Далѣе,  хотя  и 
остается  по  прежнему  дѣленіе  столбовъ  на  два  яруса,  но  только  въ  верхнемъ 
ярусѣ  находятся  ниши,  въ  нижнемъ  же  ярусѣ  помѣщается  какая  иибудь 
орнаментальная  декорація.  Цоколь  имѣетъ  тотъ  же  видъ,  какъ  и въ  пер- 
вомъ типѣ.  Сводъ  надъ  столбами  придаетъ  верхней  части  задней  стѣны 
форму  полукруга:  на  нашемъ  памятникѣ  тутъ  написана  фреска,  изобра- 
жающая Мадонну,  обучающую  младенца  Христа  чтенію.  Она  принадлежить 
кисти  если  не  самого  Пинтуриккіо,  то  одного  изъ  его  ближайшихъ  со- 
трудниковъ. Украшенія  нижней  прямоугольной  части  задней  стѣны  раз- 
рушены; на  ея  мѣстѣ  нынѣ  находится  грубое  изображеніе  креста  изъ 
гипса.  Саркофагъ  довольно  низокъ  и украшенъ  самыми  обыкновенными 
на  этомъ  мѣстѣ  орнаментами:  гирляндами  и довольно  видоизмѣненными 
головными  уборами  римскихъ  авгуровъ  «рііеиз».  Несмотря  на  всѢ  разли- 
чія въ  композиціи  и декораціи  между  памятникомъ  Сакко  и памятниками 
ІІію  III  и Подо  катара,  нельзя  не  признавать  его  работой  Бастіанино  ди 
Франческо.  Не  столько  употребленіе  орнаментовъ,  входящихъ  въ  составъ 
системы  гротесковъ,  сколько  способъ  составленія  и исполненія  этихъ 
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орнаментовъ  приводятъ  къ  этому  заключенію.  Но  еще  болѣе  убѣдительно 
полное  сходство  исполненія  фигуръ  покойниковъ  во  всѣхъ  трехъ  приве- 
денныхъ нами  примѣрахъ.  Относительно  фигуръ  апостоловъ  Петра  и 
Павла,  которыя  находятся  въ  нишахъ  столбовъ,  надо  сказать,  что,  не- 
смотря на  нѣкоторое  сходство  въ  лѢикѢ  и осанкѣ  съ  фигурами  памят- 
ника Пію  ІИ,  неудачныя  пропорціи  указываютъ  на  то,  что  онѢ  не  соб- 
ственной руки  Бастіанино,  а принадлежатъ  какому  либо  изъ  его  помощ- 
никовъ. 

Наконецъ  по  сходству  исполненія  слѣдуетъ  считать  работой  Бастіа- 
ппііо  ди  Франческо  рельефъ  Мадонны,  находящійся  на  памятникѣ  карди- 
налу Джованни  Баптиста  Ба  вел  л и въ  церкви  Санта  Маріа  ниъ  Араче.іи. 
Остальныя  части  памятника,  приписываемаго  неправильно  Андреа  Бреньо, — 
несомнѣнная  работа  Иаскуале  да  Караваджо  9).  Сооруженъ  этотъ  памят- 
никъ въ  1498  году. 

Судя  исключительно  но  составу  орнаментаціи,  казалось  бы  возмож- 
нымъ приписывать  Бастіанино  и памятникъ  архіепископу  Джуліаио 
Маффси  (у  ІГ)10  г.)  въ  церкви  Санъ  I Ііетро  инъ  Монторію  10).  Но  какъ 
композиція  самой  декораціи,  такъ  п л'Бпка  всѣхъ  фигуральныхъ  частей 
не  имѣетъ  ничего  общаго  съ  его  манерой.  Сходство  между  памятникомъ 
Маффеи  и работами  Бастіанино  ш Франческо  заключается  въ  измѣненіи 
отношеній  архитектурных'!»,  скульптурныхъ  и орнаментальныхъ  частей 
композиціи  и это  сходство  объясняется  историческимъ  ходомъ  развитія 
римской  скульптуры.  Надгробные  памятники  и алтари  XV  вѣка  отлича- 
ются полной  уравновѣшенностью  частей.  Трудно  опредѣлить  ихъ  харак- 
теръ: они  до  нѣкоторой  степени  архитектурныя  сооруженія,  они  и 
скульптурныя  произведенія,  они  наконецъ  и стѣнныя  облицовки,  и 
имѣютъ  значеніе  чисто  декоративное.  1>т»  работах!»  Андреа  Бреньо,  какъ 
напримѣръ  въ  алтарѣ  Александра  VI  въ  церкви  Санта  Маріа  дель  По- 
поло I 17!)  г.)  и въ  памятникѣ  кардиналу  Кристофоро  делла  Ровера 
(-[-  1 479  і'.),  это  направленіе  нмеказыиаетея  лучше  и яснѣе  всего. 

Дальнѣйшее  развитіе'  возможно  было  только  при  сохраненіи  общихъ 
форугь  коуіпозиціи  того  пли  другого  изъ  трехъ  названныхъ  элементовъ. 
Развитіе  скульптурныхъ  частей  уіы  встрѣчаемъ  въ  знаменитыхъ  памят- 
никахъ Андреа  Сансовино  кардиналамъ  Асканіо  Сфорца  п Джироламо 
делла  Ровере.  Римская  система  орнаментаціи  прим  Гимн* гея  при  соору- 
женіи по  французскимъ  чисто  архитектурнымъ  образцамъ  памятника 
Джанъ  Галеаццо  Ніісконти  въ  Павійской  ЧертозѢ  ").  Бастіанино  ди 
Франческо  наконец!»  старается  превосходить  своихъ  непосредственныхъ 
предшественниковъ  развитіемъ  орнаментаціи.  КсѢ  эти  попытки  дать 
римской  скульптурѣ  новыя  ііап[)ан.іенія  являются  тѣми  неудачами,  кото- 
рыя всегда  были  характерными  для  произведеній  переходнаго  періода. 
Только  геній  Микеланджело  быль  въ  состояніи  создать  совершенно 
новыя  формы  надгробнаго  памятника.  Наканунѣ  его  появленія  въ  Римѣ 
и начала  новой  эры  исторіи  скульптуры,  римскому  обществу  пришлось 
довольствоваться  услугами  скромныхъ  тружениковъ  подобно  Бастіанино 
ди  Франческо.  Но  вѣдь  это  были  тѣ  же  самые  люди,  которые  сразу 
узнали  ігь  молодомъ  Буонароти  силу  будущности!  Джакомо  и Андреа 
Пикколоміши  заказали  памятникъ  Пію  III  нашему  художнику,  они  же 
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призвали  Микеланджело  для  окончанія  алтаря  Пія  Ш къ  Сіенскомъ 
соборѣ,  который  сооружался  подъ  вѣдѣніемъ  лучшаго  представителя  пре- 
дыдущаго періода  римской  скульптуры,  Андреа  Бреньо.  Въ  общемъ,  дѣя- 
тельность Бастіанино  ди  Франческо,  какъ  представителя  именно  переход- 
наго времени,  не  лишена  художественно-историческаго  интереса. 

Д гнейсъ  А.  Шмидтъ. 


□ 


□ 


□ 


□ 


□ 


□ 
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Пантелейлгоновскій  мостъ.  іе  ропі  РапШетоп. 

Со  старинной  литографіи.  Р’аргез  ипе  1Шго§гарЫс  апсгеппе. 


О ЦѢПНЫХЪ  МОСТАХЪ  ПЕТЕРБУРГА. 

(Без  Роиіз  еп  сѣаіпе  а 81.  Реіегзѣоиг^,  раг.  8.  Тгоіпіізку). 

Бываютъ  времена,  когда  памятники  прошлаго  уничтожаются  съ 
какимъ  то  особеннымъ  усердіемъ,  съ  какимъ  то  сладострастіемъ.  Петер- 
бургъ переживаетъ  какъ  разъ  періодъ  такого  вандализма. 

Срыли  Сенявинскую  гауптвахту,  разрушили  на  половину  Таврическій 
дворецъ,  уничтожаютъ  старые  мосты  съ  кружевными  рТшіетками. 

Говорятъ  надо.  Устарѣло.  Не  отвѣчаетъ  требованіямъ. 

Не  знаю.  Можетъ  быть. 

Но  только  на  мѣстѣ  Сенявинской  гауптвахты,  вмѣсто  прелестнаго 
образчика  Етріге’а  Александровскаго  времени,  теперь  незамощеное  мѣсто, 
окруженное  какимъ  то  подобіемъ  забора  изъ  грязныхъ  досокъ.  Такъ 
исчезло  и изуродовано  многое. 

Все  что  говорится  въ  защиту  старины  тѣми,  которымъ  дорога  эта 
старина,  оставляется  безъ  вниманія.  Но  если  уже  нельзя  спасти,  то  необхо- 
димо хоть  описать  и сохранить  въ  изображеніяхъ  памятники  архи- 
тектуры стараго  Петербурга.  Очарованный  ими  одинъ  изъ  иностран- 
цевъ, бывшій  въ  Петербургѣ  въ  20-хъ  годахъ  прошлаго  столѣтія,  пи- 
салъ: Рёіегзѣопго'  езі  Іа  ріиз  Ъеііе  сарііаіе  сіи  шопсіе.  Боюсь,  что  теперь 
нельзя  сказать  этого. 

Есть  города,  въ  которыхъ  не  смотря  на  быстрый  ихъ  ростъ,  на 
множество  новыхъ  построекъ,  на  разрушеніе  старыхъ,  сквозитъ,  какъ 
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Пантелеймоновскій  ллостз.  ропі  Рапіёіеітоп.  В’  а ргёз 

Сз  литографіи  1825  г . ипе  ІШго§гаркіе  сіе  1825. 


стѣнная  живопись  изъ  подъ  слоя  плѣсени  и штукатурки,  какой  нибудь 
одинъ  опредѣленный  стиль.  Въ  одномъ  мѣстѣ  остался  кусокъ  орнамента, 
въ  другомъ — рѣшетка,  иногда  цѣлая  улица,  площадь. 

Въ  Петербургѣ  такимъ  стилемъ  можно  считать  Етріге.  И крѣпко 
и много,  должно  быть,  раньше  строили,  если  несмотря  на  всѣ  разруши- 
тельныя работы  его  осталось  еще  столько. 

Но  разрушеніе  идетъ  быстро  и каждый  день  что  нибудь  исчезаетъ. 
Мосты  «стараго»  Петербурга  обречены  на  гибель,  многіе  уже  безвозвратно 
погибли.  Между  ними  два  интереснѣйшихъ:  Иантслеймоновскій  и Египет- 
скій; о нихъ  я и хочу  сказать  нѣсколько  словъ. 

Въ  концѣ  1823  года  управлявшій  въ  то  время  вѣдомствомъ  Путей 
Сообщенія  герцогъ  Александръ  Виртембергскій  поручилъ  полковнику 
инженерной  службы  Троттеру  (Сг.  сіе  ТгаШеиг)  составить  два  проекта 
цѣпныхъ  мостовъ. 

Разстояніе  между  Прачешнымъ  и Симеоновскимъ  мостами  было 
очень  велико,  что  затрудняло  сообщеніе  между  двумя  берегами  Фонтанки 
и дѣлало  очень,  желательной  постройку  новаго  моста. 

Открытіе  для  общаго  проѣзда  Садовой  улицы,  между  Инженернымъ 
замкомъ  и Михайловскимъ  дворцомъ  и соотвѣтствующей  части  набереж- 
ной Фонтанки,  само  указало  и мѣсто  для  постройки,  тѣмъ  болѣе,  что  вы- 
ходящая на  рѣку  Пантелеймоновская  улица  представляла  удобное  сообщеніе. 

Правильность  этого  соображенія  была  блестяще  доказана  сейчасъ 
же  по  открытіи  сообщенія.  По  двухмѣсячному  тщательному  подсчету, 
ежедневно  по  вновь  открытому  мосту  проходило  въ  среднемъ  8000  чело- 
вѣкъ и проѣзжало  900  экипажей  и возовъ  *). 

Однако  при  постройкѣ  встрѣтились  и затрудненія.  Оказалось  что 
при  продолженіи  по  прямой  линіи  Пантелей моновской  улицы  мостъ 
упрется  въ  Лѣтній  садъ  и придется  срубить  около  ста  деревьевъ.  По- 
этому мостъ  былъ  поставленъ  на  искосокъ.  У Пантелсймоновской 
улицы  онъ  былъ  отнесенъ  въ  сторону  на  4 фута,  а у Лѣтняго  сада 
на  7.  Для  того,  чтобы  эта  кривизна  была  незамѣтна,  пришлось  сдѣлать 
стѣнки  порталовъ  не  параллельными.  Внутренняя  сторона  была  перпен- 
дикулярна продольной  осп  моста,  а наружная  параллельна  набережной 
Фонтанки.  Я думаю,  мало  кто  замѣтилъ  эту  архитектурную  асснмметрію. 

Для  постановки  устоевъ  на  которыхъ  висѣлъ  мостъ  требовался 
фундаментъ  и тутъ  встрѣтилось  второе  затрудненіе. 

Наша  столица  построена  на  такомъ  болотѣ,  что  сваи  пришлось 
вбивать  на  очень  большую  глубину  (10  саженъ). 

Послѣ  этого  были  установлены  порталы *  2),  на  темно  красномъ 
фонѣ  которыхъ  красиво  выдѣлялся  тонкій  позолоченный  орнаментъ  и 


0 Всѣ  цифры  взяты  изъ  книгъ:  «ТгаШеиг:  Везсгірііоп  сіез  ропіз  еп  сііаіпе  ехе- 
сиіёз  а 8.  Реіегзѣоищ  ей  1824»  (Спб.  1825);  у.  АУіеЪекіп^,  «Метоіге  зиг  Іез  ропіз 
зизрепсіиз  сопзігиііз  еп  Ап§1еіегге  еі  еп  Киззіе».  (Мюнхенъ,  1835). 

2)  Порталы  эти  какъ  и всѣ  прочія  части  были  отлиты  на  заводѣ  Берда. 

Шотландецъ,  Чарлзъ  Бердъ  въ  1782  году  основалъ  на  Гутуевскомъ  о-вѣ 
большой  чугунный  и мѣдный  заводъ,  который  скоро  пріобрѣлъ  европейскую 
извѣстность.  Бердъ  кромѣ  того  открылъ  въ  1815  году  пароходное  сообщеніе  по 
Невѣ.  Умеръ  1843  г. 
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перекинуты  были  съ  одного  берега  на 
чеиными  розетками  на  каждомъ  звенѣ, 
мостъ. 


другой  десять  щѣпей  съ  позоло- 
На  этихъ  цѣпяхъ  висѣлъ  самый 


Интересно,  что  онъ  былъ  собранъ  въ  18  дней  и что  не  было 
устроено  постоянныхъ  л ѣсовъ.  Не  правда  ли  удивительно?  II  просто. 
Когда  цѣпи  были  перекинуты,  къ  нимъ  прив  ѣсили  легкіе  мостки,  съ  ко- 
торыхъ производились  дальнѣйшія  работы. 

Не  смотря  на  быстроту  постройки  мостъ  выстоялъ  70  лѣтъ  и вѣ- 
роятно могъ  бы  простоять  еще  столько  же,  если  бы  его  ремонтировали, 
т.  к.  былъ  расчитанъ  выдерживать  тяжесть  въ  1500  человѣкъ  *).  Нельзя, 
конечно,  назвать  ремонтомъ  производившуюся  время  отъ  времени  пере- 
мѣну пастила. 

Постройка  моста  обошлась  въ  161.260  р.  28  к.,  причемъ  стоимость 
Забора  вокругъ  постройки,  устройство  на  мѣстѣ  мастерскихъ  и покупка 
необходимыхъ  инструментовъ — равнялась  1.426  р.  54  1/2  к. 

Интересно  во  что  обошлась  разборка  моста! 

Того  же  типа  былъ  и Египетскій  мостъ,  оконченный  22  Августа 
1826  г. 


Въ  немъ  интересно  то,  что  соединеніе  цѣпей,  на  которыхъ  онъ  ви- 
сѣлъ, съ  цѣпями,  укрѣпленными  въ  землю,  было  устроено  на  подвиж- 
ныхъ телѣжкахъ,  что  регулировало  качаніе  моста. 

Уже  порталы  Пантелеймоновскаго  моста  формой  своей  напоминали 
входы  въ  Египетскіе  храмы.  «Эго  дало  мысль  построить  второй  мостъ 
((Египетскимъ».  Колонны  покрылись  іероглифами  и листьями  лотоса  и 
четыре  сфинкса  легли  у въѣздовъ.  Конечно  все  это  такъ  же  напоминало 
Египетъ,  какъ  русская  Николаевская  готика — Кельнскій  соборъ. 

Всѣ  орнаменты  были  вызолочены.  Стоилъ  мостъ  180.000  р. 

Нельзя  не  упомянуть  и о другихъ  цѣпныхъ  мостахъ.  Ихъ  три: 
почтовый,  львиный  и съ  грифонами;  всѣ  они  пѣшеходные. 

Почтовый  мостъ  перекинутый  черезъ  Мойку  открылъ  прямое  со- 
общеніе между  Васильевскимъ  островомъ  и площадью  Большого  Театра, 
гдѣ  по  праздникамъ  происходили  гулянья. 

Но  внѣшности  своей  онъ  чрезвычайно  простъ:  4 гладкихъ  чугун- 
ныхъ обелиска,  у крѣпленныхъ  желѣзными  дугами,  поддерживаютъ  вися- 
щій на  двухъ  парныхъ  цѣпяхъ  мостъ. 

Онъ  утвержденъ  прямо  на  набережной  и поэтому  для  прохода  су- 
довъ оставляется  ширина  рѣки  (115  ф.).  Для  того,  чтобы  уменьшить  ка- 
чанія моста  отъ  вѣтра  и при  движеніи,  цѣни  были  опущены  до  самаго 
пола.  Стоимость  постройки  всего  13493  р.  13  к. 

Два  другихъ  моста  черезъ  Екатерининскій  каналъ,  оконченные  въ 
августѣ  1826  г.,  различаются  между  собой  только  внѣшностью. 

У одного  цѣни  выходятъ  изъ  пастей  четырехъ  чугунныхъ  львовъ, 
другой  же  поддерживается  грифонами,  этими  сказочными  животными, 


*)  Тяжесть  которую  мостъ  долженъ  былъ  выдерживать  была  разсчитана  слѣ- 
дующимъ образомъ:  длина  моста  123  ф.,  ширина  35  ф.  итого  4335  кв.  ф.  Считая 
на  каждые  3 ф,  но  человѣку  вѣсомъ  въ  4 и.  былъ  полученъ  тахіптт  въ  5780  п., 
который  вѣроятно  никогда  не  былъ  достигнутъ. 


которыя  столь  часто  встрѣчаются  въ  Етріге’Ѣ  *).  Мосты  эти  такъ  легки  и 
изящны,  что  производятъ  впечатлЪніе  какихъ  то  ЪіЪеІоіз. 

ІІантелеймоновскій  мостъ  былъ  наиболѣе  цѣннымъ  въ  художествен- 
номъ отношеніи.  Онъ  представлялъ  какъ  бы  входъ  въ  обширный  раіонъ 
«Стараго  Петербурга»,  сохранившійся  почти  неприкосновеннымъ  съ 
«дней  Александровыхъ  прекраснаго  начала». 

Бѣлой  майской  ночью,  когда  нѣтъ  дневной  суеты,  здѣсь  ничто  нс 
нарушало  цѣльности  впечатлѣнія,  кромѣ  храма  Воскресенія,  ненужной 
поддѣлки  подъ  Василія  Блаженнаго,  показывающаго  свои  луковицы  изъ- 
за  темной  массы  Михайловскаго  сада. 

Вотъ  старый  Петербургъ! 

Въ  прозрачной  ночи  дремлютъ  старыя  зданія:  «Мраморный  дворецъ» 
Ринальди,  Павловскія  казармы,  дома  Гаяриной  и Игнатьевыхъ. 

Вдали,  на  темномъ  фонѣ  сада,  граціозный  бѣлый  павильонъ  Росси, 
громада  Инженернаго  замка  и свѣтлая  игла,  уходящая  въ  многосвѢтное 
небо.  Налѣво  — Лѣтній  садъ;  сквозь  прозрачную  еще  зелень  бѣлѣютъ 
мраморныя  статуи... 

И жаль  становится,  что  нѣтъ  больше  легкой  арки  «цѣпного  моста». 
Жаль  потому,  что  онъ  такъ  подходили»  къ  царящимъ  здѣсь  рѣшеткамъ 
съ  головами  медузъ.  Жаль,  потому  что  всегда  жаль  разрушенной  кра- 
соты. 

С.  Тройни цк ій. 

*)  Львы  и грифоны  эти,  работы  академика  Соколова.  5 авг.  1825  г.,  герцогъ 
Виртембергскій,  по  представленію  Треттера,  обратился  въ  Академію  Художествъ  съ 
запросозгъ,  не  найдется  ли  въ  Академіи  помѣщенія  для  исполненія  акадезшкомъ 
Соколовымъ  зюделей  льва  и грифа,  предназначенныхъ  для  строящихся  на  Екате- 
рининскозіъ  канал!)  пѣшеходныхъ  зюстовъ.  Черезъ  три  недѣли  Академія  дала 
отвѣтъ,  что  она  не  имѣла  возможности  дать  помѣщенія  немедленно,  а въ  настоя- 
щее время  модели  академикомъ  Соколовызіъ  уже  исполнены. 


(Арх.  Ак.  Худ.,  дѣла  през.  Оленина,  1825  г.,  дѣло  33). 


Пѣшеходный  (Почтовый)  мостъ  не-  Ропі  Ас  Іа.  Розіе. 

резг  Мойку.  Сз  литографіи  1825  и В’аргёз  ипе  Ш1го§гар1гіе  сіе  1825. 
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X Р О II  II  К А 

Записные  листки  н.  к.  рериха.  ххѵш.  Но  поводу  моего  „за- 
писного листка44,  озаглавленнаго  „разрушеніе44  *),  мнТэ  пришлось  выслу- 
шать несправедливые  укоры.  МнѢ  говорили,  что  я нападаю  на  дѣя- 
тельность археологической  коммисіи  вообще.  Невѣрно.  Я знаю:  вт> 
коммисіи  работаютъ  и люди  почтенные  въ  дѣлѣ  археологіи — Л.  С.  Спи- 
цынъ, Б.  Б.  Формаковскій...  Близки  коммисіи  и такіе  выдающіеся  уче- 
ные, какъ  Н.  II.  Кондаковъ,  гр.  А.  Л.  Бобринскій,  И.  Я.  Смирновъ, 
М.  II.  Ростовцевъ  и н.  др. 

Въ  моихъ  замѣткахъ  я говорилъ  лишь  объ  отдѣльныхъ  дѣйствіяхъ 
отдѣльныхъ  членовъ  коммисіи. 

Среди  этихъ  дѣйствій,  къ  сожалѣнію,  не  забывается  и недавній 
„отвѣтъ44  г.  старшаго  члена  коммисіи  на  статью  М.  И.  Ростовцева  (статья 
была  напечатана  въ  газетѣ  „Страна44,  отвѣтъ — въ  „Новомъ  Времени44). 
Въ  своемъ  „отвѣтѣ44  г.  старшій  членъ  вялымъ  тономъ  ненужно  умалялъ 
дѣятельность  коммисіи  и смирялся  передъ  безнадежностью  защиты  ста- 
рины отъ  вандализма. 

„Все  спокойно44,  сказали  намъ. 

„Но  погибаетъ  древнее  искусство.  Памятники  расхищаютъ;  ихъ 
охраняютъ  мало;  ихъ  изучаютъ  и берегутъ  мало;  не  забота  и любовь 
окружаютъ  ихъ...44  нервно  сказалъ  профессоръ  Ростовцевъ. 

„Все  спокойно44,  отвѣтилъ  старшій  членъ  археологической  ком- 
мисіи. „Надо  примириться;  нельзя  ожидать  лучшаго;  изъ  за  положе- 
нія древностей  не  стоитъ  сердиться44,  — въ  сонномъ  покоѣ  пояснилъ 
„старшій44. 

Страшный  отвѣтъ;  въ  немъ  нѣтъ  отчаянія  невѣрія,  въ  немъ  нѣтъ 
сознанія  неожиданнаго  паденія;  въ  немъ  нѣтъ  призыва  къ  бодрыми»,  лю- 
бящимъ, сильнымъ... 

Это  не  все,  разумѣется.  Неоднократно  я указывалъ  на  „дѣйствія44 
археологической  коммисіи  и менѣе  пассивно  прискорбныя.  Между 
прочимъ,  по  поводу  того  же  „записного  листка44,  многіе  укоряли  меня, 
почему  я такъ  коротко  отозвался  о прискорбной  реставраціи  Нере- 

*)  Старые  Годы.  Январь. 
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дицкаго  Спаса.  Хотя  я писалъ  объ  этой  реставраціи  подробно  раньше 
(„Зодчій4*,  „Золотое  Руно44)  можетъ  быть,  надо  еще  разъ  повторить  са- 
мое главное  *). 

Я обвиняю  лицъ,  перестроившихъ  Спасъ,  въ  томъ,  что,  сохранив!, 
прежнюю  главу,  они  передѣлали  плечи  храма,  не  увеличивъ  его  общихъ 
пропорцій  открытіемъ  старыхъ  фундаментовъ.  Этимъ  придана  храму  не- 
бывалая для  него,  случайная  форма. 

Обвиняю  въ  томъ,  что  былъ  придѣланъ  новый  карнизъ,  который 
если  и былъ  прежде,  то,  конечно,  вовсе  не  въ  такомъ  отвратительномъ 
сухарно-инженерномъ  видѣ. 

Обвиняю  въ  томъ,  что  вся  внѣшность  Спаса  перестала  быть  вѣко- 
вымъ созданіемъ;  точно  мертвая  рука  сгладила  всѢ  извилины  и неров- 
ности мастерства,  столь  важныя  въ  древнихъ  строеніяхъ.  Съ  точки  зрѣ- 
нія красоты  внѣшность  Спаса  стала  ненужною.  А что  намъ  древность 
безъ  вѣчныхъ  словъ  красоты?.. 

Нѣтъ,  пусть  насъ  мало,  но  мы  не  хотимъ  заупокойнаго  служенія  кра- 
сотѣ древности.  И есть  у насъ  вѣра  въ  успѣхъ.  Мы  знаем?»  про  спа- 
сенный Ростовскій  Кремль,  доведенный  „спокойными  отвѣтами44  до  пуб- 
личной продажи.  Мы  знаемъ  блестящія  частныя  собранія,  приносимыя 
въ  даръ  странѣ,  несмотря  на  всѣ  нелѣпыя  препятствія.  Мы  знаемъ,  что 
„малое  число44  выростаетъ  мгновенно,  но  выростаетъ  именно  тамъ,  гдѣ 
нѣтъ  „спокойныхъ44  отвѣтовъ. 

Говорю  доброжелательно... 

■ ■ ■ ■ 

А.  С.  Спицынъ  и археологическое  общее  т в о.  Вышелъ 
первый  выпускъ  тома  III  Записокъ  русскаго  отдѣленія  археологическаго 
общества.  Выпу  скъ  цѣли  комъ  посвященъ  интереснымъ  изсл  ѣдованіямъ 
А.  С.  Спицына.  Статья  о чудскихъ  древностяхъ  (шаманскія  изображенія) 
и другая — о восточномъ  происхожденіи  шапки  Мономаха — безспорно  при- 
надлежатъ къ  лучшимъ  работамъ  ученаго  автора,  столь  чуткаго  въ  сво- 
ихъ ученыхъ  достиженіяхъ.  Просматривая  выпускъ  за  выпускомъ  „За- 
писки44, невольно  удивляешься  совсѣмъ  исключительной  энергіи  и освѣ- 
домленности А.  С.  Спицына,  Трудно  назвать  еще  кого  нибудь,  кто  бы 
такъ  самоотверженно  и широко  работалъ  въ  русскомъ  отд  ѣленіи  нашего 
археологическаго  общества. 


Охрана  памятниковъ  искусства.  Въ  Россіи,  гдѣ  памятники  ис- 
кусства, остатки  старины,  гибнутъ  не  по  днямъ,  а по  часамъ,  гдѣ  законы, 
ограждающіе  памятники,  находятся  въ  періодѣ  зачаточномъ,  надо  привѣт- 
ствовать появленіе  такого  обзора  современныхъ  западно-европейскихъ 
законовъ,  какимъ  является  статья  «охрана  памятниковъ  и родины  въ 
современныхъ  законодательствахъ»,  составленная  по  проф.  ѴГіеІаінГу  и 
появившаяся  недавно  въ  «Извѣстіяхъ  археологической  коммисіи»  **)-.  Она 


*)  Вын.  20,  стр.  101 — 150. 

**)  Интересующіеся  могутъ  ознакомиться  съ  подробностями  искаженія  древняго 
Спаса  по  изданному  археологической  коммнссісіі  «отчету  о капитальномъ  ремонтѣ 
Снасо-Нередипкой  церкви»  (съ  27  табл,  и 15  рис.  въ  текстѣ).  Матер,  но  арх.  Рос. 
№ 30.  1906.  прим.  ред. 
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даетъ  представленіе  о томъ,  какъ  борется  наша  сосѣдка  Европа  съ  «пош- 
лостью утилитаризма»  и его  губительнымъ  дѣйствіемъ  на  памятники 
искусства.  Подобный  сводный  трудъ,  обозрѣвающій  современныя  законо- 
дательства Запада  и ихъ  происхожденіе,  важенъ  для  Россіи  еще  и какъ 
пособіе  для  составленія  закона  у насъ.  Особенно  желательнымъ  этотъ 
трудъ  является  въ  послѣднее  время,  когда  вопросъ  охраны  памятниковъ 
сталъ  занимать  даже  «правящія  сферы».  Припомнимъ,  хотя  бы,  мертво- 
рожденныя «основныя  положенія,  выработанныя  коммисіею  по  пересмотру 
дѣйствующихъ  постановленій  объ  охранѣ  древнихъ  памятниковъ  и зда- 
ній»... 

Въ  небольшомъ  вступительномъ  очеркѣ,  авторъ  бросаетъ  бѣглый 
взглядъ  на  современное  состояніе  вопроса  въ  различныхъ  европей- 
скихъ государствахъ,  переходитъ  затѣмъ  къ  1-й  части  своей  работы — 
опредѣленію  понятія  о памятникѣ.  Подробно  разбирая  взгляды  на  это 
понятіе  различныхъ  законодательствъ  и останавливаясь  на  нѣкоторыхъ 
статьяхъ  законовъ,  которыя  опредѣляютъ  его,  авторъ  даетъ  небезъ- 
интересныя  свѣдѣнія  о развитіи  вопроса,  а затѣмъ  переходитъ  къ  раз- 
бору нѣкоторыхъ,  особенно  важныхъ,  статей  и причинъ,  вызвавшихъ 
ихъ  появленіе.  Слѣдуетъ  отм  ѣтить  симпатичное  явленіе:  законодательства 
Запада  въ  послѣднее  время  расширили  вопросъ  — въ  охрану  вклю- 
чается «и  все  окружающее  памятникъ,  и сохраненіе  красоты  при- 
роды» . 

Значительное  мѣсто  въ  трудѣ  отведено  обзору  организаціи  охраны 
памятниковъ,  ихъ  регистраціи  и содержанію  охраны  («обязанности  и 
ограниченія...  которымъ  подвергается  владѣлецъ  памятника  въ  инте- 
ресахъ его  сохраненія»). 

Стремленіе  сохранить  исторически-сложившуюся  и 4 созданную  при- 
родою особенность  страны  вызываетъ  въ  Европѣ,  особенно  у нѣмцевъ, 
новый  видъ  охраны — охрана  родины — сохраненіе  красоты  и своеобразія 
мѣстности.  (Впрочемъ,  во  Франціи  учреждено  даже  особое  общество  съ 
этой  цѣлью:  «Йосіёіё  роит  Іа  ргоіесііоп  без  раузао-ез  сіе  Ь Гансе»).  Обзо- 
ромъ этого  новаго  явленія  заканчивается  статья,  составленная  по  труду 
проф.  \Ѵіе1апсГа. 

По  поводу  этой  статьи  вспоминается  кое  что  изъ  исторіи  русскаго 
«охранительнаго»  законодательства.  Года  два  назадъ,  проф.  В.  В.  Сусло- 
вымъ было  внесено  въ  Совѣтъ  академіи  художествъ  заявленіе  о необ- 
ходимости дѣятельной  защиты  нашихъ  памятниковъ  ХѴТП-го  вѣка, 
хотя  бы  и не  достигшихъ  опредѣленнаго  закономъ  «совершеннолѣтія» 
(какъ  извѣстно,  «древними»  памятниками,  подлежащими  охранѣ,  у насъ 
считаются  лишь  памятники  не  новѣе  первой  половины  ХѴШ-го 
вѣка). 

Заявленіе  проф.  Суслова  было  передано  въ  Общее  Собраніе  акаде- 
міи, которое  отнеслось  къ  нему  сочувственно...  Но  на  этомъ  дѣло  и 
кончилось.  О дальнѣйшей  судьбѣ  «заявленія»  ничего  не  слышно.  По 
всѣмъ  вѣроятіямъ,  оно  останется  «безъ  послѣдствій»  въ  виду  того,  что 
несмотря  на  упомянутое  толкованіе  закономъ  понятія  о «древности», 
охранительныя  обязанности  академіи  художествъ,  по  смыслу  и.  И § 5 
«временного  академическаго  устава»,  нельзя  толковать  ограничительно. 
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«Имп.  академія  художествъ...  наблюдаетъ,  чтобы  памятники  искусства 
въ  имперіи  не  были  уничтожаемы,  а равно  обновляемы  безъ  вѣдома  и 
участія  академіи...». 

Но  законъ  закономъ,  а вандализмъ  вандализмомъ!  Какъ  бы  мы  ни 
относились  къ  дЪйствительности  академическаго  параграфа,  цѣлесооб- 
разна  или  нѣтъ  поправка,  предложенная  проф.  Сусловымъ, — ужасное, 
поистинѣ  безправное  положеніе  нашихъ  художественныхъ  памятниковъ 
измѣнится  къ  лучшему  только  тогда,  когда  общество  пойметъ  ихъ  куль- 
турную цѣнность  и наши  учрежденія,  призванныя  для  ихъ  охраны,  пе- 
рейдутъ отъ  безразличной  формалистики  къ  живой  иниціативѣ. 

■ ■ им 

Катастрофа  въ  таврическомъ  дворцѣ.  2 марта,  въ  5 ч.  20  м. 
утра,  въ  Таврическомъ  дворцѣ  обрушился  потолокъ  одной  изъ  залъ, 
приспособленныхъ  для  Государственной  Думы.  Прекрасная  постройка 
Старова  окончательно  превращается  въ  развалину.  Въ  первомъ  номерѣ 
«Старыхъ  годовъ))  (замѣтка  А.  Ростиславова)  уже  указывалось  на  эту 
опасность.  Несчастный  случай  оправдалъ  нашу  тревогу. 

■ ■ ■ ■ 

1-го  Марта,  въ  Обществѣ  поощренія  художествъ,  В.  В.  Голубевъ, 
докторъ  исторіи  искусства  гейдельбергскаго  университета  сдѣлалъ  до- 
кладъ о Джіорджіоне.  Г.  Голубевъ  прочелъ  также  рядъ  лекцій  по  исторіи 
венеціанской  живописи,  для  ученицъ  и учениковъ  рисовальной  школы 
Общества,  въ  залахъ  Эрмита5ка* 


Свѣдѣнія  изъ  за  границы. 

Германія:  Берлинскій  музей  обогатился  интересными  произведе- 
ніями Гойи,  купленными  въ  Мадридѣ. 

Франція:  На  дняхъ  открылась  новая  «рембрандтовская))  зала  въ 
ЛуврѢ.  Въ  ней  собраны  всѣ  22  произведенія  этого  мастера,  до  тѣхъ 
поръ  разсѣянныя  по  разнымъ  мѣстамъ  музея. 

Въ  этой  же  залѣ  помѣстили  и 23  картины  школы  Рембрандта — 
работы  Боля,  Гонгорста,  Дау,  Флинка  и др.  Теперь  посѣтители  могутъ 
получать  полное  представленіе  о Рембрандтѣ,  а знатоки  легче  изучать  его. 

Знаменитая  „Олимпіяа  Монэ,  сыгравшая  такую  крупную  роль  въ 
исторіи  новѣйшей  французской  живописи,  наконецъ,  послѣ  долгихъ  спо- 
ровъ переведена  изъ  Люксембургскаго  музея  въ  Лувръ. 

Извѣстный  дворецт»  Строцци  во  Флоренціи,  построенный  въ  1489  г. 
по  планамъ  Бенедетто  да  Маяно,  по  слухамъ,  продается  теперешнимъ 
владѣльцемъ,  княземъ  Петромъ  Строцци. 

На  мѣсто  умершаго  недавно  директора  ВіЫіоіѣецие  КаВопаІе  и 
Сайте!  сГЕзіатрез  въ  Парижѣ,  Анри  Бушо,  назначенъ  небезызвѣстный 
офортистъ  Франсуа  Курбоэнъ  (СоигЬоіп). 

Италія:  Въ  Палаццо  Корсини  открылась  интересная  выставка  ри- 


сунковъ  и гравюръ  XV  и XVI  в.  На  ней  любуешься  произведеніями 
Липпи,  Паоло  Гилло,  Тиціана,  Лука  Синьорелли  и др. 

I р е ц і я.  Во  время  торжественнаго  засѣданія  французской  школы 
въ  Аѳинахъ  директоръ  ея  далъ  отчетъ  о раскопкахъ,  произведенныхъ 
въ  1906  г.  въ  Аргосѣ  н на  островѣ  Делосѣ.  Раскопками  обнаружена  на- 
стоящая греческая  Помпея.  Открыты:  портикъ  Македонскаго  царя  Анти- 
гона П,  очень  интересный  круглый  памятникъ,  домъ  съ  перистилемъ  и 
статуи  владѣльна. 

Америка:  Ныо-Іорскій  музей  купилъ  недавно  портретъ  молодого 
человѣка,  работы  Ганса  Гольбейна.  За  200.000  лиръ  куплена  музеемъ 
въ  Чикаго  картина  Теотекопули. 


ОБЪ  АУКЦІОНАХЪ  И ПРОДАЖАХЪ. 

Положительно,  нашимъ  любителямъ  и собирателямъ  не  везетъ: 
прошелъ  и февраль, — а о крупныхъ  продажахъ  и аукціонахъ  старин- 
ныхъ вещей  не  слышно.  Много  надеждъ  возлагалось  на  аукціонъ  гр. 
Кассини;  въ  его  коллекціи  были  бронзы  Ренессансъ,  мраморъ  работы 
Козловскаго  (кн.  Долгорукій),  гобелены,  чудная  мебель — казалось,  что  и 
аукціонъ  будетъ  выдающимся.  По  затѣмъ  выяснилось,  что  всѢ  эти  луч- 
шія вещи  проданы  или  увезены  помимо  аукціона,  который  такимъ  об- 
разомъ ничѣмъ  не  выдѣлился  изъ  ряда  другихъ. 

Мартирологъ  русскихъ  коллекцій  дополнимъ  еще  упоминаніемъ  о 
происходящей  въ  настоящее  время  въ  Парижѣ  продажѣ  съ  аукціона 
собранія  Кочубеіі.  Великолѣпная  мебель  и бронза  XVIII  в.,  японскія 
вещи  вошли  въ  настоящую  серію  этого  аукціона,  но  болѣе  подробныя 
свѣдѣнія  мы  дадимъ  по  выясненіи  его  результатовъ. 

Вообще  въ  Парижѣ  не  прекращается  рядъ  блестящихъ  аукціоновъ. 
Міровое  искусство,  всѣхъ  странъ  и всѣхъ  временъ,  получаетъ  тамъ 
должную  оцѣнку;  тамъ  ищутъ  чудныя  вещи,  тамъ  любятъ  ихъ — и туда 
онѣ  стекаются  для  продажи  и,  оплаченныя  иногда  баснословными  цѣнами, 
оттуда  расходятся  но  всему  міру,  разнося  повсюду  отголосокъ  этихъ 
оцѣнокъ.  Парижъ  и Лондонъ — вотъ  биржа  антикварія,  и биржа,  пожалуй^ 
самая  капризная  и самая  чуткая.  Мы  видимъ,  какъ  цѣны  па  гѢ  или 
другіе  предметы  вдругъ  ростутъ  и часто  удивляемся  сюрпризамъ  аукціона, 
но  опытные  ветераны  ихъ  даже  предвидятъ.  Интересный  ученый  трудъ, 
популяризація  особой  отрасли  искусства,  случайное  напоминаніе  публикѣ 
художника  по  поводу  его  юбилея,  вкусъ  привлекающаго  общее  вниманіе 
лица  и т.  п.  обстоятельства  вызываютъ  особый  интересъ  къ  тѣмъ  или 
инымъ  предметамъ,  усиленный  спросъ  и подъемъ  цѣнъ  на  нихъ. 

Но  затѣмъ,  если  причина  этого  явленія  такъ  же  неожидано  отпа- 
детъ— мы  наблюдаемъ  соотвѣтственное  паденіе  цѣнъ.  Впрочезіъ  послѣднее 
необходимо  должно  идти  медленнѣе  подъема  ихъ:  мода  еще  держится 
среди  послушной  толпы  и лица,  купившія  такіе  предметы  по  высокой 
ц ѣнѣ,  приложатъ  всѣ  у силія  ее  поддержать.  Интересно  бываетъ,  поэтому, — 
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хотя  бы  съ  художественно-бытовой  точки  зрѣнія, — просл  ѣдить  колебанія 
цѣнъ.  Нельзя  не  привѣтствовать,  что  за  послѣдніе  годы  этимъ  занялся 
и нашъ  Эрмитажъ,  установившій  карточную  систему  записей  цѣнъ  на 
картины  и другія  произведенія  мастеровъ.  Но,  конечно,  Эрмитажъ  не 
собираетъ  свѣдѣній  о мебели,  фарфорѣ,  книгахъ  и тѣхъ  другихъ  пред- 
метахъ, которые  не  входятъ  въ  его  собраніе;  чтобы  быть  въ  курсѣ 
Этого  надо  пристально  слѣдить  за  постоянными  отчетами  парижскихъ  и 
лондонскихъ  аукціоновъ. 

На  нихъ  собираются  цѣнители  и любители  всѣхъ  разновидностей 
искусства  и нѣтъ  той  отрасли,  той  вѣтви,  которая  бы  встрѣтила  равно- 
душіе или  только  холодное  любопытство.  Большая  коллекція  умершаго 
Агшапсі  (^иеугоі,  состоявшая  изъ  эмалей  Лиможъ  (начиная  съ  ХІ11  в.), 
была  продана  съ  блестящимъ  успѣхомъ:  за  небольшую  ріацие,  работы 
Мопѵаегпі  (ХУ  в.)  ((Поклоненіе  волхвовъ))  было  заплачено  41.000  фр.; 
фаянсы  того  же  владѣльца  были  представлены  большимъ  количествомъ 
вещей;  терракотовый  эмалированный  барельефъ  («Св.  Семейство)),  раб. 
ателье  КоЪЪіа)  дошелъ  до  цѣны  въ  6.700  фр.  Изъ  того  же  собранія 
было  продано  много  предметовъ  средневѣковой  рѣзьбы  изъ  дерева,  камня 
и мрамора. 

Одновременно  продавалась  крупная  коллекція  гравюръ,  принад- 
лежавшая Ѵісіог  Вопѵгаіп;  высшихъ  цѣнъ  достигли:  «Ее  Ъаі  тазциё»  и 
«Ее  іееііп  гоуаі»  Моро  мл.  (1 .200  фр.);  его  же  2-я  и 3-я  сюиты  эстам- 
повъ къ  исторіи  французскихъ  модъ  и костюмовъ  XVIII  в.,  1776  г. 

(8.900  фр.);  Дебюкура  «Еа  Рготепайе  РиЫіцие»  (1.650  фр.)  и Сангвина 
.1.  В.  Ниеі]  (1.626  фр.). — Состоялся  также  большой  аукціонъ  гобеленовъ 
и мелкихъ  вещей  (т.  н.  оЬ]ѲІ8  сіе  ѵіігіпе)  XVI 1 1 в.;  послѣднія  не  были 
особенно  выдающимися:  работы  неизвѣстныхъ  и анонимныхъ  мастеровъ, 
но  гобеленъ  эпохи  Людовика  XIV*,  изображающій  Юнону  и амуровъ  (съ 
картины  Апсігап),  съ  голубымъ  бортомъ,  обратилъ  на  себя  всеобщее 
вниманіе  и вызвалъ  цѣну  въ  62.100  фр.  Изъ  мебели  особаго  упоми- 
нанія заслуживаютъ  лишь  комодъ,  маркетри  съ  бронзой,  эпохи  Еоиіз  XV 
и бюро,  такой  же  работы,  эпохи  Еоиіз  XVI,  прошедшіе  за  20.000  и 

42.000  франковъ. 

Старинныя  картины,  которыя  можно  отмѣтить  на  аукціонахъ,  при- 
надлежали кисти  Ромней  («портретъ  молодой  женщины)) — 41.000  фр.), 
Шардена  (двѣ  ^тізаШез,  наддверныя  панно,  съ  изображеніемъ  Фавна, 
нимфъ,  амуровъ  и козъ,  1769  г. — 33.000  фр.),  Мпревельта  (женскій 
портретъ — 9.000  фр.),  в.-д.  Гельста  (мужской  портретъ — 2.000  фр.)?  Риго 
(2  портрета — 5.900  и 6.000  фр.),  де  Труа  (1.120  фр.). 

Но  самыми  интересными  за  послѣднее  время  были  продажи  кера- 
мики. За  китайскую  фарфоровую  вазу  эпохи  Кангъ-Хи,  ІатіИе  ѵегіе  съ 
эмалированными  цвѣтами  на  черномъ  фонѣ,  заплочено  въ  Лондонѣ 
65.625  фр.  А въ  Парижѣ  была  распродана  коллекція  графа  Янвиль,  на 
которой  опредѣлились  нѣкоторыя  поразительныя  цѣны,  такъ  среди 
фаянса:  пара  бутылей  ІІеверъ,  въ  китайскомъ  вкусѣ,  съ  бѣлымъ  узо- 
ромъ на  кобольтовомъ  фонѣ  и бронзой  времени  Людовика  XVI  прошла 
за  18.500  фр.,  руанское  блюдо — за  2.930  фр.  и тарелки — руанская  за 

2.000  фр.  и Дельфтская — за  2.200  фр.  Еще  выше  цѣны  фарфора:  фран- 


кентальску ю статуетку  «Рейнъ»  (4.850  фр.)  фигурку,  Буэнъ-Ретиро  или 
Капо-ди-Монте  (4.000  фр.),  два  реставрированныхъ  кашпо  Шантильи 
1786  г.  (6.450  фр.),  бонбоньерку  Турнэ,  съ  семью  медальонами  живописи 
па  розоватомъ  фонѣ  (10.300  фр.) — надо  признать  оплаченными  широко. 
Но  особыхъ  цѣнъ  достигт»  фарфоръ  Менпесу;  нельзя  было  предположить, 
что  за  группу  дѣтей  съ  собакой  (одна  рука  отбита),  прошедшую  въ 
1894  г.  на  аукціонѣ  дю-Сартель  за  440  фр.,  дадутъ  8.000  фр.,  а за  чашку 
съ  блюдцемъ  и подносикомъ,  съ  медальонами  на  зеленом!»  фонѣ, — 

25.000  фр.!  Наконецъ,  еще  многіе  помнятъ,  что  за  бюстъ  Людовика  XV,  б ѣ- 
лаго фарфора,  на  пьедесталѣ,  украшенномъ  королевскимъ  гербомъ  (высота 
всей  вещи  45  сайт.),  въ  1887  г.,  при  продаж  ѣ коллекціи  Тюрго,  было  заплачено 
700  фр.;  теперь  же  его  купилъ  антикварій  Зеликинъ  за  46.750  фр.,  при- 
чемъ съ  нимъ  упорно  торговался  извѣстный  коллекціонеръ  графъ  Камондо. 
Счастливый  покупатель  выставилъ  свое  пріобрѣтеніе  въ  Музеѣ  Декора- 
тивнаго Искусства.  Оказывается,  этотъ  бюстъ  — копія  поставленнаго 
королю  въ  Валенсьеннѣ  въ  1752  г.  и исполненнаго  скульпторомъ  Лозеріі 
8а1у  (1717 — 1776).  Работа  эта  дала  ему  громкое  имя  н онъ  былъ  при- 
глашенъ въ  Копенгагенъ,  гдѣ  выполнилъ  памятникъ  Фридриху  V,  за 
что  получилъ  150.000  ливровъ  и былъ  тамъ  назначенъ  директоромъ 
А кадеміи  Художест въ . 

Обозрѣвая  книжный  рынокъ,  отмѣтимъ,  что  въ  Лондонѣ  прошла 
всего  за  200  руб.  интересная  вещь — «Божественная  Комедія»,  изданія 
1481  г.  Николо  ди  Лоренцо  делла  Магна  во  Флоренціи.  По  этому  по- 
воду небезынтересно  вспомнить,  что  первое  изданіе  геніальной  поэмы 
великаго  Даше  выпущено  въ  1472  г.  у Коломбино  Веронезе  въ  Ман- 
туѣ. Оно  иллюстрировано  19  гравюрами  на  деревѣ  Боттичелли  и Баччіо 
Бальдини  и представляетъ  величайшую  рѣдкость.  Въ  1903  г.  такой 
экземпляръ,  принадлежавшій  сэру  Т.  Кармейкель,  былъ  проданъ  за 

20.000  р.,  хотя  имѣлъ  значительные  изъяны.  Остальные  же  извѣстные 
Экземляры  имѣютъ  лишь  по  2 — 3 рисунка. 

Въ  ВТшЪ  предстоитъ  аукціонъ  коллекціи  С.  Б.  Гольдшмидта.  Для 
любителей  голландцевъ  и фламандцевъ  XVII  в.  этотъ  аукціонъ  очень 
интересенъ — па  немъ  будутъ  продаваться  картины  фанъ  Гойена,  фанъ 
деръ  Неера,  Я.  и С.  Рюйсдаля,  Л.  Стеена,  Тенирса  и др. 

Вообще  мартъ  и апрТыь  будутъ  невидимому  особенно  богаты  сенса- 
ціонными аукціонами:  о нихъ  уже  много  предупрежденій  и отчеты  объ 
нихъ  должны  изобиловать  цѣнными  данными.  Въ  заключеніе  укажемъ  на 
имѣющійся  уже  въ  продажѣ  (у  НеіІЪгоппег’а,  на  (фіаі  ѴоИаіге  въ  Па- 
риж!)) рЪзной  деревянный  фасадъ  (XV  в.)  двухэтажнаго  дома,  въ  кото- 
ромъ жилъ  Куатье,  врачъ  Людовика  XI.  Разъ  городъ  допустилъ  разру- 
шеніе такого  интереснаго  памятника  и продажу  его  въ  частныя  руки — 
этотъ  образецъ  средневѣковаго  искусства  вѣроятно  долго  не  найдетъ 
покупателя. 

И.  В. 
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ІОВЪ  ГЕРАСИМОВИЧЪ  ГЕРАСИМОВЪ  *) 

(1796—1884  г.). 

Іовъ  Герасимовичъ  Г е р а с и м о в ъ,  изъ  крестьянъ  Ярославской  губ., 
Рыбинскаго  уѣзда  Ивановской  волости,  деревни  Харитонова,  родился  въ 
1796  г.  и первые  годы  своего  дѣтства  провелъ  въ  деревнѣ.  По  дости- 
женіи двадцатилѣтняго  возраста,  онъ  былъ  отправленъ  въ  Москву  въ 
ученье  и поступилъ  тамъ  мальчикомъ  въ  трактиръ,  у хозяина  котораго 
онъ  прожилъ  до  1812  года,  когда  въ  виду  нашествія  непріятеля  трак- 
тиръ былъ  закрытъ  и прислуга  распущена. 

«Наградилъ  онъ  насъ  четверыхъ» — какъ  разсказывалъ  самъ  Іовъ 
Герасимовичъ, — «пудомъ  каленыхъ  орѣховъ  и этимъ  произвелъ  разсчетъ 
за  службу.  Мы  ихъ  раздѣлили  и пошли  по  домамъ».  Вскорѣ  по  возвра- 
щеніи на  родину  онъ  обвѣнчался  съ  дворовой  дѣвушкой  Дарьей  Тимо- 
ѳеевной. Его  невѣстѣ  Вт»  то  время  было  только  12  лѣтъ,  а самому  же- 
ниху 16.  Въ  томъ  же  1812  году  онъ  былъ  взятъ  «въ  повозки  для  арміи», 
т.  е.  въ  подвозчики  провіанта  для  нашихъ  войскъ. 

Послѣ  окончанія  Отечественной  войны  Герасимовъ  ушелъ  въ 
Санктпетербургъ  и принялся  тамъ  за  торговлю  въ  разносъ  сначала  сбит- 
немъ, разными  сластями  и проч.,  производя  ее  обыкновенно  у церкви 
Спаса,  на  Сѣнной.  Въ  памяти  II.  II.  Крылова  еще  остались  его  шу- 
точныя прибаутки  о сбитнѣ: 

«Поѣхалъ  сбитень 
Въ  Москву  и Питеръ 
На  вороненькой  лошадкѣ, 

Сѣлъ  у Спаса  на  площадкѣ 
Началъ  торговать, 

Молодыхъ  дѣвушекъ  заманивать»... 

Съ  1815  года  Герасимовъ  началъ  торговать  народными  изданіями, 
книгами,  брошюрами,  сказками,  листами  съ  гаданіями  по  Соломону,  лу- 
бочными картинами  и проч.  Въ  1820-хъ  же  годахъ  онъ  уже  дѣлается 


*)  За  сообщеніе  мнѣ  многихъ  свѣдѣній  объ  Іовѣ  Герасимовѣ  приношу  искрен- 
нюю признательность  его  внуку,  петербургскому  книгопродавцу  Петру  Прокофье- 
вичу Крылову,  съ  1884  года  служившему  у П.  В.  Богданова  на  Владимірской 
улицѣ  и нынѣ  торгующему  самостоятельно  на  Владимірскомъ  проспектѣ  въ 
домѣ  № 31. 
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самостоятельнымъ  торговцемъ — книжникомъ  и устраивается  торговать 
книгами  на  Апраксиномъ  рынкѣ. 

Въ  день  наводненія  7 ноября  1824  года  дѣдушка  Іовъ  пережилъ 
нѣсколько  ужасныхъ  минутъ.  Жилъ  онъ  тогда  гдѣ  то  у Никольскаго 
рынка,  мѣстѣ  въ  то  время  еще  глухомъ  и чуть  ли  даже  не  покрытомъ 
лѣсомъ.  Шелъ  онъ  послѣ  обѣда  въ  лавку,  вдругъ  оглядывается  на  ка- 
кой то  подозрительный  шумъ,  а эго  за  нимъ  вода  бѣжитъ,  словно  дого- 
няетъ. Только  вотъ  увидалъ  онъ  полѣнницу  дровъ  на  пути,  и самъ  уже 
не  знаетъ  какъ  взобрался  на  верхъ  и поплылъ.  Потомъ  появились  ялики 
и лодки  и спасли  его  съ  прочими  людьми,  застигнутыми  водою. 

Когда  послѣ  наводненія  въ  складахъ  Синодальной  типографіи  ока- 
залось множество  попорченныхъ  водою  книжныхъ  изданій  и церков- 
ныхъ книгъ  стараго  времени,  онъ  скупилъ  всю  лавку  за  60  рублей 
ассигнаціями.  «ВсѢ  книжники»,  — разсказывалъ  Іовъ  Герасимовичъ, 
((боялись  и подступиться  къ  этимъ  книгамъ,  потому  что  многія  изъ 
нихъ  совсѣмъ  смокли  и слежались  какъ  кирпичи,  да  и не  знали,  какую 
цѣну  давать  за  нихъ,  вѣдь  ихъ  тутъ,  смоченныхъ  то,  было  на  нѣ- 
сколько тысячъ.  Л тогда  былъ  еще  молодой  и смѣлый.  Вотъ  и по- 
шелъ и говорю»:  я слышалъ  что  здѣсь  продаются  подмоченныя  книги; 
если  угодно,  такъ  я куплю  ихъ»— «А  сколько  ты  дашь»? — спраши- 
ваютъ». «Да  вотъ»,  говорю,  есть  у меня  60  рублей,  отдамъ  послѣдніе; 
можетъ,  я выберу  что,  а можетъ  быть,  и свои  денежки  потеряю»! 
Тамъ  подумали,  потолковали  что  то  между  собою,  да  и велѣли  заби- 
рать. Вотъ  я принялся  ихъ  возить.  Больше  десяти  возовъ  вывезъ.  А 
сколько  же  мнѣ  пришлось  и выбросить  ихъ!  и какъ  жалко  то  было.  По- 
смотришь, бывало,  книга  хорошая,  денегъ  стоитъ,  а развернуть  никакъ 
нельзя, — вся  слѣпилась.  Ну  значитъ,  и бросаіі  ее.  Все  же,  слава  Богу,  я 
много  выручилъ  на  нихъ,  навѣрно  не  могу  сказать  сколько,  а,  должно 
быть,  не  одну  тысячу  выручилъ:  съ  этой  покупки  я и жить  пошелъ. 
Вѣдь  тогда  книги  то  цѣнились  не  по  нынѣшнему». 

Но  все  таки  на  такую  большую  покупку  Герасимовъ  рѣшился  не 
сразу,  а посл  ѣ размышленія,  не  зная  что  съ  нею  можно  будетъ  сдѣлать. 
Да  на  счастье  надоумилъ  его  одинъ  знакомый  переплетчикъ  по  фамиліи 
Табаковъ.  Книги  были  почти  только  церковныя,  на  славянскомъ 
языкѣ  печатанныя,  старыя  и въ  новыхъ  изданіяхъ  и при  томъ  перепле- 
тены по  старому  обычаю  въ  деревянныя  доски,  покрытыя  кожею:  Та- 
баковъ и посовѣтовалъ  ему  обрѣзать  книги  съ  трехъ  сторонъ.  Гераси- 
мовъ послѣдовалъ  этому  совѣту  и книги  оказались,  хотя  и обрѣзанными, 
но  совершенно  цѣлыми  и невредимыми  внутри  отъ  воды. 

Этихъ  книгъ  стало  Іову  Герасимовичу  для  продажи  на  долго,  л ѣтъ 
на  десять,  если  не  больше...  Вообще  на  этой  покупкѣ  онъ  получилъ  не 
малую  прибыль. 

Дѣдушка  Іовъ  любилъ  вспоминать  бывшія  съ  нимъ  въ  жизни  при- 
ключенія, но  чаще  всего  вспоминалъ  онъ  слѣдующій  случай: 

Проходя  какъ  то  по  Апраксину  Двору,  Государь  Наслѣдникъ  Але- 
ксандръ 11  съ  дядькою  или  воспитателемъ  увидѣли  въ  витринѣ,  или 
скорѣе  на  дверяхъ  ларя,  у Іова  Герасимова  прибитую  лубочную  кар- 
тинку:  «какъ  мыши  кота  хоронили».  Картинка  эта  Наслѣднику  понрави- 
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лась.  Насколько  помнится,  это  было  въ  1832  году;  въ  это  время  Наслѣд- 
нику было  14  лѣтъ.  Просятъ  они  эту  картинку  прислать  въ  6 часовъ 
вечера  во  Дворецъ  въ  подъѣздъ  съ  Александровской  площади.  Понесъ 
Іовъ  Герасимовичъ  свою  картинку  въ  назначенный  часъ,  а самъ  бояз- 
ливо трясется,  какъ-бы  не  случилось  чего  дурного  (т.  е.  не  забрали  бы 
и его  вмѣстѣ  съ  картинкой).  Приноситъ,  подымается  наверхъ;  камеръ- 
дакей  беретъ  эту  картинку  и черезъ  10  минутъ  выноситъ  ему  за  нее 
25  рублей  ассигнаціями.  Выходя  изъ  подъѣзда  молится  дѣдъ  на  всѣ  че- 
тыре стороны  и благодаритъ  Бога,  что  Онт>  послалъ  ему  такого  поку- 
пателя. 

Въ  1856  году  Герасимовъ  вышелъ  изъ  крѣпостной  зависимости, 
откупившись  у своей  хозяйки  съ  своею  семьею,  и подарилъ  ей  коляску 
въ  благодарность  за  свое  освобожденіе.  Іовъ  Герасимовичъ  былъ  совсѣмъ 
неграмотный,  не  читалъ  и не  писалъ,  но  книги  церковныя  старинныя 
и вообще  духовнаго  содержанія  зналъ  превосходно,  любилъ  и умѣлъ  ихъ 
различать  по  выходамъ.  У него  была  привычка  заставлять  кого  либо 
читать  себѣ  вновь  купленную  книгу,  а въ  чтецахъ  недостатка  не  бывало, 
такъ  какъ  около  него  проживало  всегда  много  внуковъ  и молодежи, 
которая  въ  большинствѣ  случаевъ  уже  знала  грамотѣ.  Дѣдушка  Іовъ — 
«Иванушка))  какъ  его  всегда  прозывали  сосѢди?  пріятели  и просто  зна- 
комые— различалъ  эти  книги  по  шрифту,  выходу,  форматамъ,  на  ощупь 
и цвѣтъ  печатной  бумаги.  Онъ  различалъ  старыя  патріаршія  ((отеческія» 
книги  (оригиналы)  и ((переводы»  (или  новѣйшую  ихъ  перепечатку)  и 
всегда  помнилъ,  гдѣ  какая  книга  поставлена.  Своими  знаніями  дѣдушка 
Іовъ  охотно  дѣлился  съ  извѣстнымъ  собирателемъ,  описателемъ  и 
знатокомъ  книжной  нашей  и югославянской  старины  Ив.  Ир.  Кара- 
таевымъ и извѣстнымъ  писателемъ -беллетристомъ  Н.  С.  ЛѢско- 
вымъ;  послѣдній  даже  печатно  свидѣтельствовалъ  и не  разъ,  что  ука- 
заніями Іова  Герасимова  онъ  очень  дорожитъ.  Такъ  же  была  у него 
большая  дружба  съ  Т.  Ѳ.  и С.  Т.  Большаковыми,  имѣвшими  впослѣд- 
ствіи и держащими  по  сіе  время  въ  Лпраксиномъ  свою  лавку  для  про- 
дажи церковныхъ  древностей,  иконъ,  рукописныхъ  и старопечатныхъ 
книгъ,  любителями  и торговцами  этимъ  товаромъ  въ  Москвѣ  и на  Ни- 
жегородской ярмаркѣ  *). 

У дѣдушки  Іова  была,  между  прочимъ,  какая  то  страсть  или  манія 
вѣчно  подклеивать  и починять,  вычищать  листы,  корешки  и дощатые 
переплеты  у старинныхъ  церковныхъ  книгт>.  Эт°й  работой,  по  преиму- 
ществу починкой,  онъ  былъ  занятъ  всегда  и безъ  работы  сидѣть  не 
любилъ,  занимаясь  ею  съ  утра  до  вечера,  преимущественно  въ  верхнемъ 
этажѣ  своей  лавчонки  на  Лпраксиномъ. 

Что  касается  его  внѣшности,  то  это  былъ  старикъ,  средняго  роста, 
съ  теченіемъ  лѣтъ  все  болѣе  горбившійся,  очень  благообразнаго  вида, 
даже  можно  сказать  красивый,  съ  небольшой  бородкой  съ  просѣдью.  Не 

*)  О Тихонѣ  Ѳедоровичѣ  и Сергѣѣ  Тихоновичѣ  Большаковыхъ  мною  гото- 
вится особая  статья  въ  память  близкаго  100-лѢтія  книжной  торговой  фирмы  въ 
Москвѣ  Большаковыхъ  и ихъ  заслугъ  въ  дѣлѣ  русскаго  просвѣщенія.  Сергѣемъ 
Тихоновичемъ  было  подарено  превосходное  собраніе  русскихъ  рукописей 
древняго  письма  Румянцевскому  Музею  въ  Москвѣ. 


смотря  на  то,  что  подъ  конецъ  его  жизни  ему  уже  стукнуло  88  лѣтъ 
на  видъ  никто  бы  не  далъ  бы  ему  болЪе  70-ти.  При  встрѣчѣ  съ  нимъ 
кого-либо,  онъ  привЪтствовалъ,  понижая  голосъ  на  половину:  «а,  мое 
почтеніе-съ!!».  Свои,  сосѣди  и посторонніе  книжники,  его  всѣ  какъ-то 
боялись  и уважали,  онъ  былъ  очень  строгъ  въ  мнѣніяхъ  — это  былъ 
человѣкъ  вполнѣ  русскій  и старозавѣтный. 

Бъ  лѣтнее  время  въ  прежніе  годы,  т.  е.  въ  1840-хъ,  1850-хъ  и 
1860-хъ  гг.  Іовъ  любилъ  выѣзжать  изъ  Петербурга  на  разныя  ярмарки 
и праздники,  напр.  въ  Рыбинскъ,  гдѣ  онъ  обыкновенно  оставался  съ  23 
по  29  іюня,  или  на  Петровскую  ярмарку. 

Изъ  своихъ  странствованій  онъ  всегда  привозилъ  много  книжнаго 
товара,  особенно  церковныхъ  книгъ. 

Жившіе  у Герасимова  въ  мальчикахъ  Григорій  Ивановичъ  Загряж- 
скій и Дмитрій  Ѳедоровичъ  Ѳедоровъ  потомъ  сами  имѣли  свои  книж- 
ныя солидныя  дѣла,  особенно  послѣдній,  фирма  коего  существуетъ  и 
до  сихъ  поръ,  прекрасно  себя  заявивъ  съ  издательской  стороны.  Ему 
также  помогали  въ  торговлѣ  зять  его  Иванъ  Алексѣевичъ  Алексѣевъ 
и многочисленные  внуки.  Въ  1850 — 60  годахъ  жилъ  у него  въ  приказ- 
чикахъ Митрофанъ  Аѳанасьевъ,  тоже  изъ  Рыбинска  родомъ,  впослѣд- 
ствіи самостоятельный  антикваръ. 

Умеръ  Іовъ  Герасимовичъ  Герасимовъ  въ  Петербургѣ  16  января 
1884  года.  Ѳ послѣднихъ  годахъ  его  жизни  намъ  еще  придется  гово- 
рить особо,  когда  мы  обратимся  къ  изложенію  судьбы  Апраксинскихъ 
книжниковъ  послѣ  пожара  рынка  въ  1862  году. 

II.  К.  С и м о н и. 


МЕЛКІЯ  ЗАМЕТКИ 

ОДНА  ИЗЪ  ВЕЛИКИХЪ  ЖЕНЩИНЪ. 

ЗАМѢТКА  О ВИЖЕ-ЛЕБРЕНЪ. 

(Еошзе-ЕІізаЪеіЛі  Ѵі^ёе-ЬеЪгип). 

Ей  всего  тринадцать  лѣтъ.  У нея  лицо  блѣдное,  слишкомъ  боль- 
шой лобъ  и не  по-дѣтски  вдумчивые  глаза.  Ѳна  работаетъ  въ  Луврѣ, 
у Бріара,  пишетъ  первыя  копіи  съ  картинъ  Рафаэля,  Рембрандта,  ванъ- 
Дейка,  подъ  руководствомъ  Жозефа  Вернэ  и Дойена. 

Проходитъ  какихъ  нибудь  четыре  года — и мы  уже  насчитываезіъ 
болѣе  тридцати  портретовъ,  исполненныхъ  ею  на  заказъ.  Послѣ  смерти 
отца  ничего  не  осталось,  кромѣ  горя.  Нуженъ  заработокъ.  Надо  кормить 
мать  и младшаго  брата...  Такъ  начинается  ея  дѣятельная,  трудовая,  не- 
женская жизнь. 
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Скоро  изъ  некрасиваго  полуребенка  она  превращается  въ  высокую, 
стройную  дѣвушку  съ  каштановыми  волосами,  цвѣтущимъ  румянцемъ  и 
живымъ  открытымъ  взглядомъ.  Почти  красавица.  Она  носитъ  легкія 
свѣтлыя  платья  и вокругъ  головы — прозрачный  муслиновый  платокъ, 
вродѣ  тюрбана... 

Первые  успѣхи:  она  пріобрѣтаетъ  репутацію  опытной  художницы 
въ  аристократическомъ  кругѣ  Парижа.  Портреты  М-Пе  Ѵі°:ёе  вызы- 
ваютъ» восторги.  Д’Аламберъ,  бывшій  тогда  секретаремъ  француз- 
ской академіи,  пишетъ  ей  письмо,  въ  самыхъ  лестныхъ  выраженіяхъ 

благодаря  ее  за  портреты  Флери  и Лябрюйера,  присланные  въ  даръ 
академіи. 

Первые  успѣхи,  первыя  разочарованія.  Ея  бракъ  съ  Лебреномт», 
художникомъ  и продавцомъ  картинъ,  вполнѣ  неудаченъ.  Лебренъ  распо- 
ряжается заработкомъ  жены  съ  беззастѣнчивостью  деспота.  Но  она  нс 
ропщетъ.  У нея  нѣтъ  расточительныхъ  прихотей.  Трудясь  все  съ  боль- 
шимъ и большимъ  увлеченіемъ,  она  довольствуется  тихою  жизнью  въ 
тѣсномъ  кружкѣ  друзей,  ученицъ  и поклонниковъ.  Ея  мастерская,  ея 
скромные  пріемы — прелестный  мирный  оазисъ  сосредоточенной  мысли 
и утонченнаго  вкуса  въ  это  время  ростущей  вражды  и предгрозовыхъ 
раскатовъ  революціи.  Около  нея — вся  ёійе  тогдашняго  Парижа,  послѣд- 
ніе представители  беззаботно-изысканной  культуры  ХѴШ-го  вѣка,  нака- 
нунѣ кровавыхъ  дней  народной  мести:  поэты,  философы,  музыканты, 
меценаты,  интеллигентная  знать  Версаля.  На  ея  холстахъ  одинъ  за  дру- 
гимъ проходятъ  наслѣдники  этой  отживающей  „королевской44  Франціи, 
улыбающіяся  и нарядныя  жертвы  будущей  трагедіи. 

И кисть  Виже  - Лебренъ  кажется  намъ  созданной  для  того,  чтобы 
передать  эту  послѣднюю  улыбку.  По  въ  ея  живописи  отражается  и дру- 
гое: новый  классицизмъ,  увлекавшій  новое  поколѣніе  отъ  искусства 
Ьош8  XVI  къ  искусству  „гражданина44  Давида.  Ея  портреты — на  рубежѣ 
двухъ  эпохъ.  Отсюда  ихъ  чары  и недостатки. 

Въ  1779  году  она  принята  ко  двору  и пишетъ  первый  портретъ 
королевы.  Съ  этихъ  поръ  красота  Маріи-Антуансты  для  нея  источникъ 
художническаго  поклоненія.  Въ  своихъ  мемуарахъ  она  особенно  восхи- 
щается цвѣтомъ  лица  несчастной  супруги  Людовика.  Она  пишетъ:  „Ни- 
когда больше  я не  видѣла  такого  „блестящаго44  цвѣта  лица,  именно  бле- 
стящаго; у нея  кожа  была  такой  прозрачной,  что  на  ней  не  ложились 
тѣни44.  Объ  этомъ  идеалѣ  нѣжно-сіяющей  кожи  говорятъ  всѢ  портреты 
Виже-Лебренъ,  любившей  льстить  своимъ  моделямъ. 

И на  неизвѣстномъ  портретѣ,  который  иллюстрируетъ  эту  замѣт- 
ку *),  больше  всего  поражаетъ  цвѣтъ  лица — бѣлый,  прозрачный  съ  ко- 
ралловыми отсвѣтами.  Его  цвѣтущую  свѣжесть  оттѣняетъ  сѣдой  парикъ 
и платье  темно -изумруднаго  шелка,  и фонъ  пепельно  - зеленый,  си- 
неватый на  краяхъ.  Въ  этой  гаммѣ  глубокихъ,  вибрирующихъ  красокъ» 
лицо  дѣйствительно  сіяетъ,  нѣжное  какъ  севрскій  фарфоръ. 


*)  Онъ  находится  теперь  [иъ  собраніи  II.  II.  Вейнера,  въ  Петербургѣ,  и 
происходитъ  изъ  коллекціи  графа  де  Вюл.іи  (сіе  Виііу)  во  Франціи. 
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Портретъ  несомнѣнно  написанъ  до  89  года,  въ  ту  эпоху,  о которой 
л говорю.  Своими  чертами  и,  главное,  выраженіемъ  онъ  напоминаетъ 
намъ  лицо  самой  художницы.  Но  врядъ  ли  онъ  можетъ  считаться  авто- 
портретомъ. Виже-Лебренъ  по  своему  собственному  признанію  питала 
непреодолимую  ненависть  къ  парикамъ  и бальнымъ  платьямъ.  Не  только 


Виже-Лебрёнд  Ѵі^ёе-ВеЪгип 

Портрете.  Рогігаіі  сіе  /етте. 


себя,  она  избѣгала  даже  изображать  другихъ  въ  пудреныхъ  прическахъ 
эпохи. 

Она  говоритъ:  „Моя  прическа  мнѣ  ничего  не  стоила;  я сама  устраи- 
вала свои  волосы,  украшая  ихъ  обыкновенно  муслиновымъ  платкомъ, 
какъ  видно  на  моихъ  портретахъ  во  Флоренціи,  въ  Петербургѣ  и въ 
Парижѣ...  Вообще  во  всѣхъ  автопортретахъ  я изображала  себя  именно 
такъ,  за  исключеніемъ  одного,  находящагося  въ  министерствѣ  внутрен- 
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нихъ  дѣлъ,  гдѣ  я одѣта  гречанкой44.  И дальше:  „Парикъ!  судите  сами, 
могла  ли  я привыкнуть  къ  парику,  съ  моей  любовью  къ  живописности! 
Я всегда  чувствовала  къ  нимъ  такое  отвращеніе,  что  готова  была  отка- 
зать богатому  претенденту  за  то,  что  онъ  носитъ  нарикъ;  для  меня 
было  огорченіемъ,  когда  приходилось  писать  мужчинъ  въ  парикахъ44  *). 

До  эмиграціи  изъ  Франціи,  во  время  событій  революціи,  Виже- 
Лебренъ  предпринимала  нѣсколько  разъ  небольшія  путешествія,  съ  му- 
жемъ и одна.  Но  только  послѣ  89  года  начинаются  ея  долгія  скитанія 
по  Европѣ  (въ  это  время  она  навсегда  разошлась  съ  мужемъ).  Сперва — 
Италія  и восторженное  паломничество  къ  вѣчнымъ  святынямъ  Возро- 
жденія, по  томъ  Вѣна,  Прага,  Берлинъ,  Россія.  Въ  Петербургѣ  она  про- 
вела шесть  лѣтъ  съ  1795  года  по  1801  и написала,  вращаясь  въ  нашемъ 
высшемъ  обществѣ  при  дворѣ  Екатерины  II,  Павла  и Александра  I,  цѣ- 
лый рядъ  превосходныхъ  портретовъ  (47).  Многіе  изъ  нихъ  мы  могли 
видѣть  на  портретной  выставкѣ  1905  года  въ  Таврическомъ  дворцѣ. 
Конечно,  не  все  въ  этихъ  элегантныхъ,  нѣсколько  условныхъ  портре- 
тахъ— совершенно.  Въ  выраженіи  лицъ  и въ  позахъ  есть  однообразность, 
доля  шаблонности  и манерной  граціи,  которыхъ  нѣтъ,  напр.,  въ  пор- 
третахъ нашего  мастера,  современника  Виже-Лебренъ, — Боровиковскаго. 

Но  колоритъ  ихъ  очень  красивъ,  ярко-гармониченъ.  Художница 
всегда  знаетъ,  какія  краски  выгодно  сочетать,  какими  пріемами  выдѣ- 
лить тотъ  главный  цвѣтъ,  который  даетъ  жизнь  всему  холсту.  Вообще 
она  никогда  не  поступаетъ  необдуманно,  непровѣренно,  неубѣжденно. 
Она — строгій  критикъ  самой  себѣ,  критикъ  уравновѣшенный  и дально- 
видный. Она  дѣйствительно  могла  сказать,  безъ  всякаго  лицемѣрія:  іі  пе 
т’езі  ]атаІ8  аггіѵё  сГёіге  іопі-а-іай  сопіепіе  (Тип  оиѵга^е  сіе  тоі.  Она 
удивительно  добросовѣстная,  даже  черезчуръ.  Отсюда — вѣяніе  холодно- 
сти, разсудочности  отъ  многихъ  ея  портретовъ,  такихъ  безукоризнен- 
ныхъ по  техникѣ  и изысканному  вкусу. 

Виже-Лебренъ  можно  поставить  рядомъ  съ  лучшими  англійскими 
и французскими  портретистами  той  переходной  эпохи,  къ  которой  она  при- 
надлежитъ, въ  особенности  если  принять  во  вниманіе  поистинѣ  громад- 
ное количество  работъ,  созданныхъ  ею  въ  теченіе  столь  долгой,  неуто- 
мимой жизни:  662  портрета,  15  картинъ  на  историческія  и аллегориче- 
скія темы  и 15  пейзажей!  Мы  видимъ  ее,  въ  1768  г.,  тринадцатилѣтней 
дѣвочкой,  копирующей  мастеровъ  Лувра,  и застаемъ  въ  1835  г. — рабо- 
тающей надъ  послѣднимъ  портретомъ  (ея  племянницы,  М-те  сіе  Шѵіёге), 
восьмидесяти  лѣтъ  отъ  роду.  Прошло  почти  три  четверти  вѣка,  самаго 
бурнаго  изъ  вѣковъ,  когда  рушились  престолы,  создавались  новыя  идеи 
и новыя  государства  и рождалась  въ  мукахъ  новая  эра  исторіи, — три 
четверти  вѣка,  унесшія  съ  собою  всѣхъ  близкихъ  и любимыхъ — мужа, 
дочь,  брата,  друзей,  но  она  продолжаетъ  писать,  все  такъ  же  обдуманно 
и любовно,  не  зная  ни  слабости,  ни  отдыха.  Она  умерла  только  въ 
1842  г.,  почти  девяностолѢтией  старушкой,  около  Парижа,  куда  верну- 
лась при  Наполеонѣ  I. 


’г')  Воиѵепігз  сіе  тасіате  Бошзе-ЁПзаЬеШ  Ѵі^ёе  - Ьеѣгигі.  Т.  I,  р.  110.  Рагіз. 


1835. 


Въ  искусствъ  Виже-Лебренъ  интересна,  прежде  всего,  ея  личность, 
ея  жизнь.  Одна  изъ  самыхъ  большихъ  и прекрасныхъ  жизней,  какія  мы 
знаемъ.  Жизнь  сплошного  усилія  и непрерывнаго  торжества.  II  торже- 
ствуя, она  умѣла  щедро  заплатить  за  своіі  успѣхъ;  значеніе  ея  художе- 
ственнаго наслѣдства  не  можетъ  вызывать  сомнѣній.  Въ  свою  очередь 
современники  награждали  ее  всЪмъ,  чЪмъ  могли  наградить.  Ея  слава 
росла  съ  каждымъ  годомъ.  Монархи  и знаменитости  вс  ѣхъ  странъ  окру- 
жали ее  заботой.  Она  была  избрана  въ  члены  всЪми  европейскими 
академіями,  между  прочимъ  и нашей  академіей  (въ  1828  году),  которой 
она  подарила  свой  автопортретъ,  находящійся  до  сихъ  поръ  въ  залѣ  за- 
сЪданій. 

Судьба  дала  ей  все — талантъ,  умъ,  волю,  красоту,  счастье...  Но, 
можетъ  быть,  она  дала  ей  слишкомъ  утомительное  долголѣтіе,  не  давъ 
одного,  самаго  важнаго  въ  жизни  женщины, — большой,  настоящей  люб- 
ви? Нуждалась  ли  въ  ней  Виже-Лебренъ?  Нѣтъ,  есть  натуры,  которыя 
вкладываютъ  всю  свою  душу  въ  мечту  творчества.  Она  была  изъ  нихъ. 
II  потому,  между  женщинъ,  она  кажется  намъ  такимъ  необычайнымъ 
творцомъ. 

Сергѣи  Маковскій. 


П О Ч Т О В Ы И Я Щ II  К Ъ 

И.  Ф.  Симсону.  Ржевъ. — Затрудняезхся  принять  Ваше  предложе- 
ніе, не  ознакомившись  съ  воспроизведеніемъ  принадлежащей  Вамъ 
картины. 

Г-ну  Г.  К.  Р — в у. — Ваша  картина  представляетъ  собою  копію  съ 
извѣстной  картины  Фр.  Хальса  «См  ѣющійся  кавалеръ»,  находящейся  къ  На- 
ціональной Галлереѣ  въ  Лондонѣ. 

К і е в ъ.  А.  В.  Г у д и м у.  Принадлежащій  Вамъ  Вѣнскій  (ѵіенх  Ѵіеппе) 
сервизъ,  отчасти  сборный,  не  превышаетъ  но  своей  стоимости  тысячъ 
четырехъ  или  пяти  рублей  и въ  Россіи  едва  ли  вообще  можетъ  найти 
покупателей. 

Кане  в ъ.  М.  А.  С у к о в к и н у.  Съ  удовольствіемъ  принимаемъ  Ваше 
предложеніе,  но  за  обиліемъ  матеріала  помѣстимъ  не  ранѣе  майскаго 
номера.  Что  же  касается  до  присланныхъ  Вами  образцовъ  фарфора,  то 
они  стоютъ  недорого,  представляя  собой  современныя  копіи  Екатери- 
нинскихъ фигуръ. 


Журналъ  издается  при  кружкѣ  Любителей  Русскихъ  Изящныхъ  Изданій. 
Издатель  И.  И.  Вейнеръ.  Редакторъ  В.  А.  Верещагинъ. 

Отдѣлъ  Хроники — подъ  редакціей  Сергѣя  Маковскаго. 

Тин.  „Сиріусъ".  Спб.  Соляной  пер.,  7. 
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«Старые  Годы»  предназначаются  д.іа  ознакомленіи 
любителей  художественной  старины  съ  многообразными 
вопросами  по  н с к у с с т в у прошлаго  времен  и, 
р у с с к о м у и иностранно  м у. 

Съ  этой  цѣлью  въ  журналѣ  будутъ  помѣщаться: 

1)  изслѣдованія  по  вопросамъ  искусства  въ  широ- 
комъ значеніи;  художественныя  монографіи;  описанія 
коллекцій  и отдѣльныхъ  предметовъ,  находящихся  въ 
общественныхъ  и,  главнымъ  образомъ,  въ  частныхъ 
хранилищахъ;  свѣдѣнія  о забытыхъ  или  неизвѣстныхъ 
мастерахъ  различныхъ  отраслей  искусства,  и т.  д.;  2)  обозначеніе  знаковъ,  под- 
писей, клеймъ  и марокъ,  какъ  уже  извѣстныхъ,  такъ  и вновь  открываемыхъ  на 
различныхъ  произведеніяхъ  искусства;  указанія  на  историческое  и художествен- 
ное значеніе  этихъ  предметовъ,  а также  на  ихъ  рыночную  стоимость,  на  способы 
фальсификаціи  и реставраціи  ихъ;  3)  хроника  текущей  жизни  по  вопросамъ  ху- 
дожественной старины,  какъ  въ  Россіи,  такъ  и за  границей:  свѣдѣнія  объ  откры- 
ваемыхъ вновь  или  уничтожаемыхъ  произведеніяхъ  искусства,  ретроспективныя 
выставки,  пополненія  музеевъ  и открытіе  новыхъ,  отчеты  о значительныхъ  рус- 
скихъ и иностранныхъ  аукціонахъ  и частныхъ  продажахъ  и т.  д.;  4)  всякаго 
рода  библіографическія  изысканія,  отчеты  о новыхъ  книгахъ  но  искусству  прош- 
лыхъ вѣковъ,  описанія  рѣдкихъ  книгъ  и т.  д.;  5)  мелкія  свѣдѣнія  и замѣтки,  не 
имѣющія  значенія  отдѣльныхъ  изслѣдованій;  6)  почтовый  ящикъ. 

Наконецъ,  въ  видахъ  облегченія  пріобрѣтенія  и обмѣна  произведеній  искус- 
ства между  любителями  и собирателями,  отведено  будетъ  широкое  мѣсто  для  вся- 
каго рода  объявленііі,  касающихся  этого  предмета. 

Въ  распоряженіи  редакціи  имѣются,  для  ближайшихъ  номеровъ  журнала, 
слѣдующія  статьи: 

«А  г і ш е і е г — «Объ  иллюзіи  движенія  въ  пейзажной  живописи»; 
Бар.  Н.  Н.  Врангель  — «Русскіе  скульпторы  ХѴШ-го  в.»;  «Стра- 
ничка изъ  художественной  жизни  начала  ХІХ-го  в.»;  «Очерки  по 
исторіи  миніатюры  въ  Россіи»;  В.  В.  Голубевъ  — «Джорджоне»; 
А.  ОоШсІіелѵзкі — «Вновь  открытое  произведеніе  Микеланджело»;  Н.  К. 
Леманъ — «Миніатюры  Фюгера»;  Э*  Э*  Ленцъ — «Старинное  оружіе»; 
Сергѣй  Маковскій — «Веласкезы  Эрмитажа»;  Н.  К.  Рерихъ — «Красота 
древне-русской  стѣнописи»;  II.  И.  Романовъ  — «Федотовъ»;  А.  А. 
Ростиславовъ — «Владиміро-Сузднльская  старина»;  А.  Сомовъ — «Марія 
Колло»;  П.  Симони — «Русская  рукописная  книга»;  А.  А.  Трубниковъ— 
«Голландскіе  пейзажи»;  В.  К.  Трутовскій — «О  русскомъ  гобеленѣ»; 
А.  II.  Успенскій — «Русская  мебель  ХѴІІ-го  в.»;  «Изъ  исторіи  рус- 
ской живописи  XVII  в.  А.  И.  Безминъ»;  Бар.  А.  Е.  Фелькерзамъ  — 
«Русская  бронза  ХѴШ-го  вѣка»  и мн.  др. 

Журналъ  выходитъ  15-го  числа  каждаго  мѣсяца  и заключаетъ  въ  себѣ  не 
менѣе  трехъ  печатныхъ  листовъ  со  многими  воспроизведеніями  автотипіей  и 
фотогравюрой. 

Цѣна  6 рублей  въ  годъ,  съ  доставкою  и пересылкою  6 р.  50  к.  За  границу — 
20  франковъ.  Въ  розничной  продажѣ  цѣна  номера — 75  к.  Разсрочка  допускается 
при  подпискѣ  только  въ  конторѣ  редакціи.  Подписка  принимается:  въ  С.-ІІетер- 
бургѢ — въ  конторѣ  редакціи  (Соляной  пер.,  7;  тип.  «Сиріусъ»)  и въ  книжныхъ 
магазинахъ:  Вольфа,  Мелье,  Риккера,  «Новаго  Времени»,  Клочкова  и Митюрни- 
кова;  въ  Москвѣ:  въ  книжныхъ  магазинахъ  «Новаго  Времени»,  Вольфа,  Шибанова 
и Лахтина-Сырейщнкова. 
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Золотое  Руно 

ЖУРНАЛЪ  ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ,  ЛИТЕРАТУРНЫЙ  и КРИТИЧЕСКІЙ 

«Золотое  Руно»  въ  1907  году  будетъ  выходить  попрежнему  ежемѣсячно.  Въ  каж- 
домъ номерѣ  журнала  будетъ  помѣщенъ  рядъ  снимковъ  съ  картинъ  и оригинальныхъ 
рисунковъ  русскихъ  художниковъ.  Литературный  отдѣлъ  будетъ  вестись  и развиваться 
въ  направленіи,  ясно  выразившемся  въ  послѣднихъ  номерахъ  «Золотого  Руна»  за 
истекшій  годъ.  Будетъ  значительно  расширенъ  музыкальный  отдѣлъ.  Независимо  отъ 
задачъ  чистаго  искусства,  редакція  намѣревается  удѣлить  особое  вниманіе  художест- 
венной индустріи  и декоративному  искусству.  Галлерея  портретовъ  русскихъ  писателей 
и художниковъ,  начатая  въ  1906  г.,  будетъ  продолжаться  изданіемъ  и въ  слѣдующемъ 
въ  видѣ  приложенія  къ  журналу.  Въ  «Золотомъ  Рунѣ»  участвуютъ: 

ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ  ОТДѢЛЪ:  А.  Анисфельдъ,  Александръ  Бенуа,  Л.  Бакстъ, 
И.  Билибинъ,  II.  Бромирскій,  М.  Врубель,  С.  Виноградовъ,  А.  Гаушъ,  А.  Головинъ, 
А.  Голубкина,  Игорь  Грабарь,  В.  Дриттенпрейсъ,  М.  Добужинскій,  Модестъ  Дурновъ, 
Павелъ  Кузнецовъ,  К.  Коровинъ.  Е.  Кругликова,  Н.  Крымовъ,  Е.  Лансере,  А.  Лан- 
сере, А.  Линдеманъ,  Ф.  Малявинъ,  Василій  Мпліотн,  Н.  Некрасовъ,  М.  Йесг  ровъ, 

A.  Остроумова-Лебедева,  Н.  Рерихъ,  М.  Сабашникова,  Н.  Сапуновъ,  А.  Срединъ, 
К.  Сомовъ.  С.  Судейкинъ,  С.  Судьбинннъ,  В.  Сѣровъ,  Кн.  И.  Трубецкой,  Н.  Ѳеофилак- 
товъ, Вл.  Фишеръ,  С.  Яремичъ  и др. 

ЛИТЕРАТУРНЫЙ  ОТДѢЛЪ:  Леониндъ  Андреевъ,  К.  Д.  Бальмонтъ,  Александръ 
Блокъ,  Валерій  Брюсовъ,  Андрей  Бѣлый,  Ю.  Балтрушайтисъ,  Ив.  Бунинъ,  Макс.  Воло- 
шинъ, Л.  Вилькина,  А.  П.  Воротниковъ,  3.  Н.  Гиппіусъ,  Осинъ  Дымовъ,  Борисъ  Зай- 
цевъ, Вячеславъ  Ивановъ,  А.  II.  Корещенко,  Маркъ  Криницкій,  М.  Кузминъ,  А.  И 
Купринъ,  А.  Курсинскій,  М.  О.  Лпкіардопуло,  Сергѣй  Маковскій,  И.  Минскій,  Д.  С. 
Мережковскій,  Ив.  Новиковъ,  Станиславъ  Пишбышевскій,  С.  Рафаловичъ,  В.  Реби- 
ковъ,  Алексѣй  Ремизовъ,  В.  В.  Розановъ,  А.  Ростиславовъ.  Б.  Садовскій,  И.  Садъ. 
Сергѣй  Соловьевъ,  Ѳедоръ  Соллогубъ,  К.  Сюннербергъ,  А.  Ф.  Струве,  А.  И.  Успен- 
скій, Корнѣй  Чуковскій,  Г.  Чулковъ,  Д.  В.  Философовъ,  А.  Шервашидзе,  Н.  Шинскій, 
К.  Эйгесъ,  Н.  Ярковъ  и мн.  др.  Подписная  цѣна:  на  годъ  въ  Россіи — 15  р.; 
за  границу  — 55  фр.  Отдѣльные  номера  въ  Россіи  — 2 р.  10  к.;  за  границу  — 6 фр. 
Подписка  принимается  въ  Конторѣ  Редакціи,— Москва,  Новинскій  бульваръ,  д.  Рого- 
жина, въ  ХАРЬКОВѢ,  Плетневскій,  д.  2,  и во  всѣхъ  крупнѣйшихъ  книжныхъ  магази- 
нахъ и комиссіонныхъ  агентствахъ  Россіи. 

Редакторъ-Издатель  Николай  Рябушинскій. 

ЛШШЬ  ВОЕННОЙ  ИНОСТРАШЮІ~ПЙТЕРАШЫ“ 

Журналъ  издается  при  ближайшемъ  участіи: 

X.  Ш х е у р а, 

при  сотрудничествѣ:  Д.  И.  Аничкова,  М.  О.  фонъ-Блома,  II.  II.  Весел- 
кина, II.  И.  Гасфельда  (Н.  Лякони),  II.  Е.  Духанина,  II.  И.  Изместьева, 

B.  Н.  Клембовскаго,  С.  Е.  Коренева,  II.  И.  Кравченко,  II.  Н.  Кречетова, 
В.  И.  Левицкаго,  II.  А.  Лео,  А.  В.  Маковскаго,  А.  В.  Мартынова,  П.  П. 
Маресева,  В.  Ѳ.  Новицкаго,  II.  А.  Немировича- Данченко  (Нандъ),  Н.  А. 
Орлова,  И.  В.  Пирогова,  Ю.  Д.  Романовскаго,  А.  А.  Самойло,  II.  С.  Са- 
мокиша,  В.  К.  Спасовича,  Н.  Л.  СвГжіникова,  В.  В.  Тавастшерна,  В.  Г.  Ти- 
хона, II.  В.  Хенриксона,  К.  фонъ-Цепелина,  А.  В.  Шварца,  Г.  И.  Шмида, 

а также  офицеровъ  всѣхъ  иностранныхъ  армій. 

Подписная  цѣна  съ  доставкою  и пересылкою: 

Въ  Россіи:  на  1 годъ — 10  р.;  на  1/ъ  года — 7 р.;  на  3 мѣс. — 4 р. 
За  границу:  на  1 годъ — 20  р.;  на  У 2 года — 12  р. 

Подписка  принимается  въ  Редакціи  журнала,  Кирочная,  3 и въ 
Конторѣ  тип.  «Сиріусъ». 

Отдѣльная  книжка  1 руб.  50  коп.  безъ  пересылки. 

За  перемѣну  адреса  50  коп. 

Отв.  Редакторъ-Издатель  С.  С.  Богоявленскій. 
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А ѵепсіге: 

ТаЫеаи  сіе  ТЬааІоѵс 

„Іа  шг  а Еі.  АиЪ іп  1е  лаііг, 

Бітепзіопз  сіе  Іа  юііе  67  X 80  сет. 

Саске  ѵіеіі  ог,  зсиіріе  зіуіе  Ьоиіз  ХУ. 

Ргіх  7000  6*апс8. 

З’асігеззег  аи  Ьигеаи  сіе  Іа  КёсіасПоп. 

(81.  Рё1ег8Ъоиг§-?  Зоііапоі,  7). 


Картина  раб.  Ліаулоо,  писанная  масломъ,  въ  золоченой  рѣзной 
рамѣ  стиля  Людовика  ХУ.  Разм.  67X80  сантиметр. 

Цѣна  2500  рублей. 

СПРАВИТЬСЯ  ВЪ  КОНТОРѢ  РЕДАКЦІИ  (СОЛЯНОЙ  ИЕР.,  7). 


АТШ<}ШТЕ8  Ь.  0ЕІ8АЕВ. 

З.-РеіегзЬосігд.  ІіаІіапзкаТа,  27. 

НВЬ8ШвР0К8  (РШЬАШ)),  Ш)ККА  ЕЗРЬАМАБСтАТАЫ  33. 

АСНАТ5  ЕТ  ѴЕМТЕ5. 


Ш 


КРУЖОКЪ  ЛЮБІ  . ЕЛ  і. 


р у с с к*  И X Ъ И з я И I,  Н Ы X Ъ I I 3 д л Н I й 

выпустилъ  въ  свѣтъ: 

Ч Е Г Ы Р Е Б А С Н II  К 1»  Ы Л О В А 

съ  семью  неизданными  рисунками  А.  Орловскаго.  Роскошное  изда- 
ніе въ  четверку,  отпечатанное  въ  количеств!)  500  пронумерованныхъ 
экземпляровъ.  Цѣна  2 р. 

■ ■■■■■ 

Для  подписчиковъ  журнала  «Старые  Годы»  и лицъ,  выписываю- 
щихъ непосредственно  изъ  конторы  Редакціи,  дѣлается  уступка  въ  20%. 


На  томъ  же  основаніи  продается  оставшееся  въ  ограниченномъ 
количеств!»  первое  изданіе  Кружка: 

НКВСКІІІ  ПРОСПЕКТЪ 

Гоголя,  съ  25  рисунками  Д.  Кардовскаго,  изданное  въ  количеств!» 
125  экземпляровъ,  по  цѣнѣ  25  р.  за  экземпляръ. 

" ~ 

. 


II  РОДА  ЮТС  Я: 

1)  старинные  каминные  часы  изъ 
порфира  и бронзы,  въ  стилѣ  .Іюдо- 
вика  XVI.  4-я  Рождественская,  д.  8,  кв. 

Видѣть  можно  вечеромъ  отъ  б до 
8 часовъ. 

■ НВ 

2)  полный  экземпляръ  «Ежемѣсяч- 
ныя сочиненія,  изд.  при  Ими.  А к. 
Наукъ»  1755 — 1 7 бі  гг.  20  томовъ  въ  хор. 
переплетѣ  за  60  р.  Справиться  въ  ре- 
дакціи. 

в в в 

3)  полный  экземпляръ  «Галлерея 
Интти»  въ  четырехъ  томахъ  за  75  руб- 
лей.  Письменно:  Звенигородская,  д.  20, 
кв.  5. 

в а в 

4)  Портретъ  графини  Хорнъ,  пне. 
Гверчнно.  Справиться  въ  редакціи. 


ИЩУТЪ  КУПИТЬ: 

1)  Мадонну  старо-нѣмецкой  школы. 
Предложенія  адресовать  въ  редакцію. 

в в а 

2)  Англійскія  гравюры  меццотпнтоіі 
н въ  краскахъ,  а также  офорты  Рем- 
брандта. Предложенія  въ  редакцію  на 
имя  В.  В. 

в в в 

3)  Экранъ  къ  камину,  маркетри 
стар.  Предложенія  въ  редакцію  подъ, 
иниціалами  II.  У. 


IV 


в 


а 


Герб  и.  НегЬу. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  Г ѵ г- 

Т !>Г 

Гербстъ.  Раиі  Еімііеоіз  Ргё- 
сіёгіс  НегЪзі. 

Родомъ  изъ  Парижа;  обучался  ре- 
ліеслу  въ  БерлинТ)  и потоліъ  былъ 
ліастеромь  въ  Лондонѣ.  Переселив- 
шись въ  С.-Петербургъ,  былъ  2 аир. 
1771  г.  принятъ  въ  лтастера  и.  и. 

Гербушъ.  ОегЪизск. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  14  авг.  1761  г. 

Герингъ.  Апіоп  Аіехапсіег  Не- 
гіп^. 

Саксонскій  подданный;  родился  въ 
С.-Петербургѣ.  Учился  до  1796  г.  у 


1813  г.  его  вдова  получаетъ  пособіе 
отъ  цеха. 

Герлахъ.  Сгеог^  СЬгізііап  О-ег- 
ІасЬ. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  27  апр.  1761  г. 
Въ  цехЪ  еще  въ  1767  г. 

Герлахъ.  Аи^изі  О-егІасЬ. 

Род.  въ  С.-ПетербургЪ.  Ученикъ  зол. 
дѣлъ  ліастера  Доната.  Въ  1798  г.  под- 
ліастерье. 

Германсонъ.  Негтапп  Негг- 
тапзоп. 

Родомъ  изъ  гор.  Ревеля.  Учился  7 
лѣтъ  у ліастера  1.  Энрота.  Въ  окт. 
1790  г.  подліасгерье;  съ  1799  г.  ліа- 
стеръ  и.  и. 


ІаЬаІіёгс  сіи  ХѴІІІ-с  з. 
раг  Ѳазз. 


Табакерка  XVIII  в. 
раб.  Гасса. 


ліастера  Ф.  Мерца.  Съ  1799  г.  зол. 
дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  Въ  цехѣ  еще  въ 
1804  г. 

Герингъ.  Сгеоп?  Оизіаѵ  Не- 
гіп^. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ.  Въ  те- 
ченіе 4 лѣтъ  учился  у предыдущаго. 
Подмастерье  въ  1808  г. 

Геркопеусъ.  Реіег  Негсореиз 
(Негкереиз). 

Учился  у ліастера  Гертеля.  Сер. 
дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  1789  г.  Въ 


Герсте.  Сагі  СгоШіеЪ  Ѳ-егзіе. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ.  Прус- 
скій подданный.  Зол.  дѣлъ  мастеръ 
съ  окт.  1821  г. 


Гертель.  Сагі  СогпеПиз  Негіеі. 

Родомъ  изъ  г.  Данцига.  Мастеръ 
и.  ц.  съ  8 іюля  1777  г.  Въ  цехТ)  еще 
въ  1789  г. 


Гертель.  ДоЬаші  Е>аѵісІ  Негіеі. 

Родомъ  изъ  Берлина.  Мастеръ  и.ц.  съ 
23  янв.  1785  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1787  г. 
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Гескесъ.  ТітоіЬе  НезкеіЬ. 

Родомъ  изъ  Англіи.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  яп в.  1805  г. 

Гессингъ.  НеіпгісЬ  Еоніз  Нез- 

8ІП°’. 

О 

Родомъ  изъ  Страсбурга.  Учился 
3 года  у зол.  дѣлъ  мастера  Г.  Г.  Ле- 
мана. Зол.  дѣла»  мастеръ  и.  ц.  съ 
13  авг.  1701  г. 

Гестгаузенъ.  Аіехапсіег  везй 
Ііаизеп  (О-еззепЬаизеп). 

Родомъ  изъ  г.  Борго  (аііаз  изъ  Ло- 
визы).  Ученикъ  мастера  Г.  Ф.  Кен- 
нпнга.  Въ  1777  г.  подмастерье.  Ма- 
стера» сер.  дѣлъ  и.  ц.  съ  18янв.  1786  г. 
Въ  1794  г.  еще  въ  цехѣ. 


Гетто.  Егапг  ЛоЬаші  (тойе. 

Переселился  изъ  Пруссіи  въ  1807  г. 
Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  и.  Ушелъ  изъ 
цеха  въ  1820  г. 

Гибсъ.  См.  Дзкибсъ. 

Гильдебрандъ.  ОоШгіесІ  Нікіе- 
Ъгапсі. 

Нѣмецъ  изъ  г.  Дерпта.  Взята»  въ 
1707  г.  въ  плѣнъ  въ  Москву.  Вы- 
сланъ Петромъ  Великимъ  въ  С.-Пе- 
тербургъ, гдѣ  былъ  выбрана»  въ  1721  г. 
первымъ  старостой  только  что  ут- 
вержденнаго цеха  иностр.  зол.  и сер. 
дѣлъ  мастеровъ.  Въ  этой  должности 
еще  находился  въ  1724  и 1725  гг. 

Гильдебрандтъ.  Ѵаіепііп  ЛѴіІ- 
ѣеіш  НікІеЪгашІі. 

Вѣроятно  сынъ  предыдущаго.  Упо- 
минается какъ  мастеръ  и.  ц.  съ  1739  по 
1752  г.  Извѣстны  4 его  ученика. 

Гильдебрандтъ.  (тойігіесі  Ш1- 
йеЪгапсЙ  Лег  Липнете. 

Вѣроятно  братъ  предыдущаго.  Упо- 
минается какъ  мастеръ  и.  ц.  въ  1740  г. 

Гильдебрандтъ.  Егіесігіск  НИ- 
сІеЪгапсЙ. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  11  іюня  1752  г.  Въ 
цехѣ  еще  въ  1774  г.  Упоминается  въ 
1786  г.  умершимъ, 


Гильдебрандтъ.  «ТоЬапп  (той- 
Ггіесі  НікІеЬгапсЙ. 

Ученикъ  мастера  Валентина  Виль- 
гельма Гильдебрандта  до  іюля  1752  г. 

Гильдебрандтъ.  Аіехапсіег  Ніі- 
сІеЪгапйй 

Шведскій  подданный,  родомъ  изъ 
Або.  Сер.  дѣлъ  мастеръ  съ  10  окт. 
1787  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1808  г. 

Гильшеръ.  ЛоЬапп  Ггіесігісіі 
Ніізсѣег. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  11  іюня  1752  г. 

Гинцъ.  Оеог^  НііЙ2. 

Состоялъ  приблизительно  съ  1760 
до  1768  гг.  сер.  дѣлъ  мастеромъ  при 
«казенной  мастерской»  Придворной 
Конторы.  Уволенъ  въ  1768  г.  Про- 
должалъ ремесло  «вольнымъ  масте- 
ромъ» и вступилъ  потомъ  въ  и.  ц. 
Въ  цехѣ  еще  въ  1772  г, 

Гиппэнъ.  Еріігаіт  Нуррееп 
(Норрееп). 


Шведскій  подданный,  родившійся 
въ  Або.  Пріѣхалъ  въ  С.-Петербургъ 
въ  1776  г.  Сер.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц. 
съ  18  янв.  1786  г.  Умеръ  въ  1816  г. 

Гитлеръ.  Реіег  Раиі  СЙіШег. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  27  анр.  1761  г. 
Въ  1773  г.  еще  въ  цехѣ.  Упоминает- 
ся умершимъ  въ  1786  г. 

Гиттелинъ.  Егік  Нііеііп  (Нйі- 
Іеііеп). 


Родомъ  шведъ  изъ  г.  Борго.  11  ере- 
селился  въ  С.-Петербургъ  изъ  г.  Ре- 
веля въ  1783  г.  Учился  тутъ  у сер. 
дѣлъ  мастера  Султова,  Мастеръ  и. 
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ВсЪ,  помещенные  въ  настоящемъ  указателѣ,  снимки  воспроизведены 
съ  ювелирныхъ  издѣлій,  находящихся  въ  Петровской  галлереѣ  Импера- 
торскаго Эрмитажа.  Р 1 


Тоиз  Іез  оЪ)еіз  (І’огіеѵгегіе  гергойиііз  сіапз  сеі  іпсИсаіеиг  зе  ігоиѵепі 
(іапз  Іа  О-аІепе  Ріегге  1е  Отапсі  (Іе  ГНегшііа^е  Іщрёгіаі  а Ваіпі-Рёіегз- 

I \ Л к і ккг» 


Ьоиі*о‘. 


ц.  съ  апр.  1789  г.  Въ  1819  «г.  онъ  вы- 
шелъ изъ  цеха  и умеръ  въ  1820  г. 
въ  бѣдности. 


Гоггъ,  Хогъ.  КоЪегІ  Но§^. 

Родомъ  изъ  Лондона.  Мастеръ  и. 
ц.  съ  14  ноября  1776  г. 


Годфруа.  Сагі  ОосІеГгоу. 

Родомъ  изъ  Митавы.  Сер.  дѣлъ  ма- 
стеръ и.  ц.  съ  1782  г.  Въ  1793 — 1794  гг. 
цеховой  староста.  Умеръ  въ  1816  г. 

Онъ  вѣроятно  сынъ  зол.  дѣлъ  ма- 
стера Роберта  Годфруа,  жившаго  въ 
1746  г.  въ  Митавѣ. 

Годфруа.  Сагі  КоЪегІ  Сосіе- 
Ггоу. 

Сынъ  предыдущаго;  обучался  спер- 
ва въ  Дерптѣ,  откуда  въ  1782  г.  при- 
былъ въ  С.-ІІетербургъ.  Здѣсь  онъ 
былъ  ученикомъ  галантерейнаго  ма- 
стера Оттона  Кейбеля.  Въ  1805  г.  под- 
мастерье. 

I 

Годфруа.  С1ігІ8Іор1і  Ггіесігісіі 
ОосІеГгоу. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ  отъ  нѣ- 
мецкихъ родителей.  Вѣроятно  сынъ 
Карла  Г.  Въ  1810  г.  граверъ  и ма- 
стеръ и.  ц.  Въ  цехѣ  еще  въ  1825  г. 

Г.  былъ  отличнымъ  цизелеромъ  и 
граверомъ,  и его  спеціальностью  бы- 
ли тончайшіе  рельефы. 

Головинъ.  Іоііапп  Ггіесігісѣ  Соі- 
1о\ѵіп  (Со11о\ѵіп). 

Мастеръ  и.  ц.  съ  6 сент.  175 4 г. 

Въ  цехѣ  еще  въ  1765  г. 

Его  ученики  были  до  1765  г.  М.  Лев- 
гренъ  и Дмитрій  Игнатьевъ. 

Головинъ.  Іоііапп  Реіег  Соі- 
1о\ѵіп. 

Родомъ  изъ  Стокгольма. 

Съ  10  окт.  1782  г.  галантерейный 
мастеръ  и.  ц.  Умеръ  въ  1795  г. 

Гольмстетъ.  Шкоіаиз  Ггіесі- 
гіск  НоІтеіаесІС 

Родомъ  изъ  Никеппинга.  Мастеръ 
и.  ц.  съ  1776  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1786  г. 

Его  вдова  продолжаетъ  дѣло  мужа  и 
ея  мастерская  упоминается  еще  въ 
1798  г. 


Его  сынъ  №ко1аий  Ноітзіаеск  былъ 
ученикомъ  галант.  мастера  Рейнгард- 
та  до  1799  г. 

Гольмстремъ.  Сагі  Реіег  Ноіт- 
зігоет. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ.  Зол.  дѣлъ 
мастеръ  и.  ц.  около  1809  г.  Умеръ  въ 
1827  г. 

Его  вдова  Шарлотта  Г.  продолжа- 
етъ держать  мастерскую  до  1832  г. 


Гольстъ.  .Іоііапп  Ноізі. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1721  г. 

Въ  цехѣ  еще  въ  1749  г. 

Сіігізііап  Веіуатіп  НоЫ  сынъ  пре- 
дыдущаго. Учился  у отца  въ  теченіе 
6 лѣтъ.  Въ  1749  г.  сдѣлался  подма- 
стерьемъ. Другой  Ноізі,  Сагі  Ггіесі- 
геісіі,  вѣроятно  тоже  сынъ  I.  Г.,  былъ 
до  1746  г.  ученикомъ  мастера  Шмаля. 

Гольценбахеръ.  Е)апіе1  Ноіі- 
гепЬасѣег. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  6 сент.  1756  г. 

Умеръ  до  1786  г. 


Гольцеръ.  ІасоЪ  Ноіігег. 

Родился  въ  Олонецкой  губ.  на  «Пет- 
ровскихъ заводахъ».  Сынъ  сер.  дѣлъ 
мастера.  Учился  9 лѣтъ  у мастера  X.  Ре- 
ца.  Подмастерье  съ  дек.  1772  г.;  мас- 
теръ и.  и.  съ  18  іюля  1778  г. 


Гоппе.  Іоііапп  Неіпгісіі  Норре. 

Галантерейный  мастеръ  и.  и.  съ 
16  окт.  1749  г.  Въ  цехѣ  еще  въ 

1801  г. 

Готковскій  (Гошковскій)  Хог- 
Ъегі  С1оШѵо\ѵ8ку. 

Родомъ  изъ  Кракова.  Сер.  дѣлъ  ма- 
стеръ и.  ц.  Имѣлъ  мастерскую  на 
Большой  Милліонной,  въ  домѣ  баро- 
нессы Строгановой.  Въ  1800  г.  воз- 
вратился въ  Краковъ. 

Готковскій.  Аіехаікіег  ХогЪегі 
Сгоіікохѵзку. 

Сынъ  предыдущаго.  Родился  въ  Кра- 
ковѣ. Переселился  въ  С.-Петербургъ 
вмѣстѣ  съ  отцомъ,  который  его 
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отдалъ  для  обученія  мастеру  М.  Краю. 
Къ  1799  г.  подмастерье.  Съ  1818  г. 
зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  Въ  1821  г. 
еще  въ  цехѣ. 


Гофманъ.  Місііаеі  Нойтапп. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  9 сент.  1744  г. 

Гофманъ.  Локаші  Сопгасі  Н о Й- 
тапп. 

Упоминается  какъ  мастеръ  и.  ц.  съ 
1762  по  1786  гг. 

Гофманъ.  СЬгізііап  Сгоіііііі  С 
Нойтапп. 

Сер.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  12  мая 
1796  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1804  г. 

Гофманъ.  Апіоп  ЛѴіІІіеІт  СЬгі- 
зііап  Нойтапп. 

Кодомъ  изъ  Любека.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  1 80  4 г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1808  г. 


Граверо.  Огаѵего. 

Родомъ  изъ  Парижа.  Придворный 
«брильянтикъ»  и «искусный  граниль- 
щикъ» въ  С.-Петербургѣ.  Съ  1731  но 
1740  гг.  былъ  его  ученикомъ  и под- 
мастерьемъ знаменитый  Ж.  Иозьэ. 
Граверо  не  состоялъ  въ  цехѣ,  былъ 
хорошимъ  мастеромъ  и очень  талант- 
ливымъ человѣкомъ — но  пьяницей  и 
буйнаго  нрава.  Императрица  Анна 
Іоанновна  интересовалась  брилліан- 
тами и ювелирной  работой,  приказы- 
вала Граверо  приходить  съ  рабочими 
во  Дворецъ  и тамъ  работать  на  ея 
глазахъ.  Помощники  давались  ему  отъ 
, Двора. 

Граземаиъ.  Сагі  Огазетапп. 

Родомъ  изъ  г.  Любека,  Брауншвейг- 
скій подданный.  Переселился  въ  1793  г. 
Галантерейный  мастеръ  и.  ц.  съ  1799  г. 
Въ  цехѣ  еще  въ  1820  г. 

Гранжанъ.  Огагуеап  (Огап]о- 
оп). 

Родомъ  французъ.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  іюля  1804  г. 


Граувинкель.  ЛасоЪ  Отатѵіп- 
кеі. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  23  окт.  1746  г. 


Графъ.  Мао-ішз  Ога  й‘. 

Родомъ  изъ  Готенбурга,  гдѣ  и обу- 
чался. Былъ  подмастерьемъ  въ  С.-Пе- 
тербургѣ, а съ  29  окт.  1771  г.  мастеръ 
и.  ц. 

Графъ.  Неіпгісіі  ОгаЙ'. 

Родомъ  изъ  Готенбурга.  Вѣроятно 
братъ  предыдущаго.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  8 іюля  1777  г.  Въ  цехѣ  еще  въ 
1786  г. 


Графъ.  Оизіаѵ  Лоііапп  ОгаЙ*. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  13  окт.  1782  г. 
Въ  цехѣ  еще  въ  1786  г. 

Грезбекъ.  Оіізіаѵ  ОгезЪеск. 

Родомъ  шведъ.  Ученикъ  галантер. 
імастера  Антона  Николя.  Подмастерье 
въ  1803  г.  Мастеръ  и.  ц.  съ  1808  г. 

Грендаль.  ОгопйаЫ. 

Родомъ  финляндецъ.  Галантерей- 
ный мастеръ  и.  ц.  съ  18  янв.  1798  г. 

Его  сынъ  Давидъ  Г.,  родившійся 
въ  Або,  принятъ  сер.  дѣлъ  масте- 
ромъ въ  и.  ц.  въ  маѣ  1821  г. 

Гренъ.  Реіег  ЛѴіІѣеІт  Огееп. 

Родомъ  изъ  Усикирки;  сынъ  ин- 
спектора въ  Молѣ  (Выборгск.  уѣзда). 
До  1771  г.  ученикъ  мастера  1.  Г.  Бло- 
ма. Мастеръ  и.  и.  около  1780  г.  Въ 
цехѣ  еше  въ  1808  г. 

Гренъ.  Шсойеяшз  Огееп. 

Родомъ  изъ  Кексгольма;  сынъ  порт- 
ного. 7 лѣтъ  ученикомъ  мастера  Э-  4*. 
Мейснера.  Подмастерье  въ  ноябрѣ 
1773  г. — Съ  10  окт.  1782  г.  мастеръ 
и.  ц.  Въ  цехѣ  еще  въ  1786  г. 

Гренъ.  Лозерй  Огееп. 

Мастеръ  (граверъ)  и.  ц.  съ  1802  г. 
Въ  цехѣ  еще  въ  1843  г. 

Гродтъ.  Лоііапп  Сагі  Огосіі. 

Родомъ  изъ  Кенигсберга.  Мастеръ 
и.  ц.  съ  26  окт.  1781  г.  Въ  цехѣ  еще 
въ  1786  г. 

Грусъ.  Ьаіігепііиз  Огооз. 

Родомъ  голландецъ.  Ученикъ  ма- 
стера Г.  Солитандера.  Проситъ  о при- 
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нятІи  его  въ  сер.  дѣлъ  мастера  п.  п. 
И апр.  1789  г. 

Гуардемейстеръ.  Саті  Сгшіаѵ 
(хііапІетеМег. 

Родился  въ  селѣ  Молѣ,  Выборгска- 
го уѣзда.  Сынъ  шведскаго  поручика, 
служившаго  у короля  Карла  XII. — 
Въ  теченіе  7 лѣтъ  ученикомъ  масте- 
ра Г.  Швинга.  Подмастерье  въ  1765  г. 
Сер.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  14  ноября 
1776  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1790  г.  Упо- 
минается умершимъ  въ  1794  г.  Его 
вдова  продолжаетъ  держать  мастер- 


ц.  съ  1800  г.  Уходить  изъ  цеха  въ 
1818  г.  Его  сынъ  Апсігеаз  ЛасоЪ  Неіп- 
гіеіі  былъ  ученикомъ  ювелира  В.  Кеіі- 
беля  до  1825  г. 


Гумпель.  Раиі  Нитреі. 

Родомъ  изъ  Москвы;  мастеръ  и.  и. 
съ  1784  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1797  г. 


Гунсцикеръ.  Сгеог^  Нишгіскег. 

Родомъ  изъ  Цвейбрнкена  въ  Пфаль- 
цѣ. Мастеръ  и.  ц.  съ  1775  г. 


скую  и принадлежитъ  къ  цеху  еще 
въ  1818  г.  Въ  1813  г.  она  получила 
пособіе  отъ  цеха.  Сыновья  Гуарде- 
мейстера:  Оііо  Місііаеі  и ЛоЬаші  Соп- 
гасі  обучались  у другихъ  мастеровъ  и 
сдѣлались  подмастерьями  въ  1799  и 
въ  1800  гг. 

Гудендорфъ.  Локаші  Апсігеаз 
Неіпгіск  НисІспОогВ. 

Переселился  въ  1787  г.  изъ  Гам- 
бурга въ  С.-Петербургъ.  Учился  3 го- 
да у мастера  Іасдиез  Ггапдоіз  Меігоі. 
Подмастерье  съ  1792  г.;  мастеръ  и. 


Гу  рти  хфельдтч) . Оіе  Ьагзеп 

II 11  г ѣі  с Ъ Ее  1 сі  б . 

Родомъ  изъ  Копенгагена.  Сер.  дѣлъ 
мастеръ  и.  ц.  съ  25  аир.  1776  г.  Въ 
цехѣ  еще  въ  1790  г. 


Гурти хфельдтъ.  Реіег  Нигіісіі- 
ГекК. 

Сынъ  предыдущаго;  учился  5 лѣтъ 
у отца;  въ  1793  г.  подмастерье,  а по- 
томъ зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  и. 


Густе.  .Тоѣапп  Сгіі8Іе. 

с/ 

Упоминается  какъ  мастеръ  и.  н.  въ 
1808  г. 


Гусъ.  Реіег  Низе. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  іюля  1741  г. 

Д. 

Даби.  І)аЬІ8. 

Родомъ  французъ.  Просилъ  о при- 
нятіи его  въ  мастера  и.  и.  18  янв. 
1798  г.;  принятъ  въ  1800  г.  Его  сынъ, 
ГгіейгісЬ  ПаЪіз,  родившійся  въ  С. -Пе- 
тербургѣ, былъ  ученикомъ  мастера 
К.  Голъмстрема,  потомъ  зол.  д ѣлъ  ма- 
стеромъ и.  ц.  въ  1833  г. 

Дальбергъ.  Апйгеаз  ВаЫЬег^. 

Родомъ  шведъ  изъ  г.  Никеппннга. 
Галантерейный  мастеръ  и граверъ  и. 
и.  въ  1786  г.  Помощникъ  цехового 
старосты  въ  1794  г. 

Дальстремъ.  Сагі  Озізіаѵ  БаЫз- 
Ігоет. 

Родомъ  шведъ.  Родился  въ  1777  г. 
Вступилъ  въ  вѣчный  русскій  цехъ 
въ  1809  г.  Упоминается  еще  въ  1811  г. 

Дамишъ  Рока.  Місѣаеі  Ваті- 
сѣе  Носа. 

Граверъ.  Мастеръ  и.  ц.  въ  1793  и 
1816  гг.  Имѣлъ  паспортъ  изъ  Мо- 
сквы съ  23  авг.  1784  г. 

Даммсръ.  ДасоЬ  Вапшіег. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1728  по  1736  гг.  Въ 
1736  г.  переселился  въ  Выборгъ. 

Даммеръ.  Напз  Ваттег. 

Сынъ  Фридрика  Даммера,  и вѣро- 
ятно племянникъ  предыдущаго.  Былъ 
ученикомъ  Якова  Даммера  съ  1728 
до  1736  гг. 

Данквардъ.  ДоасЫт  Вапск- 
\ѵагс1 . 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1724  г. 

Дамсбергъ.  Реіег  ВашзЬегд. 

Принятъ  въ  мастера  и.  ц.  10  окт. 
1782  г.  Умеръ  въ  1805  г. 
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Дсвріенъ.  Веѵгіепі. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  15  янв.  1795  г. 


Дей.  АЪгаЬаш  Веу. 

Упомянутъ  какъ  мастэръ  и.  ц.  въ 
1717  г.  Родомъ  вѣроятно  изъ  Риги, 
гдѣ  существовала  фамилія  зол.  и сер. 
дѣлъ  мастеровъ  Дей. 

Дейхманъ.  Хасііагіаз  Веісѣтап 
(Теісѣтаіт). 

ЕЗЭ 


Принятъ  въ  1731  г.  въ  сер.  дѣлъ 
мастера  и.  ц.  приблизительно  съ 
1763  г.,  неоднократно  получалъ  за- 
казы отъ  Придворной  конторы  и 
работалъ  еще  въ  1772  г.  Въ  1776  г. 
упоминается  его  вдова,  продолжав- 
шая держать  мастерскую  сер.  издѣ- 
лій. Изъ  девяти  его  намъ  извѣстныхъ 
учениковъ,  два  были  его  сыновьями. 
Йасѣагіаз  ВеісЬтап  фт.  (подмастерье 
въ  1758  г.)  и АЬгаІіат  Бвісйтап  (под- 
мастерье въ  1744  г.).  Д.  преимуще- 
ственно сдѣлалъ  серебр.  посуду.  Въ 
1771  г.  напр.  сервизъ  «для  новсяднев- 
наго  на  столь  Его  Имп.  Высочества 
употребленія»,  вѣсомъ  въ  29  пуд. 
39  ф.  47 5/§  зол.  Въ  его  печати  изо- 
браженъ трехмачтовый  корабль. 

Делакруа.  Аіехапсіег  Апазіазі- 
іі8  сіе  Іа  Сгоіх. 

Родомъ  изъ  Берлина,  изъ  тамошней 
французской  колоніи.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  10  янв.  1769  г. 


Деламаркъ.  ЬоиІ8  Ргапсоіз  сіе 
Іа  Маге. 

Родомъ  изъ  Парижа.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  23  окт.  1777  г. 


Деложэ.  Раиі  Веіо^ё. 

Родился  вл»  Парижѣ.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  8 іюля  1777  г. 


Дельфинъ.  Сазраг  Оііо  Беі- 
рѣіеп. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  25  окт.  1746  г. 


Демутъ.  ЛоЬапп  ВегпЬапі  І)е- 
тиНі. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  іюля  1741  г.  Въ 
цехѣ  еще  въ  1759  г.  У него  было  4 
ученика. 

Демутъ.  РгіегігісЬ  АУШіеІт  Бе- 
тиіЪ. 

Родомъ  изъ  Дрездена.  Подмастерье 
въ  авг.  м.  1773  г.  Былъ  ученикомъ 
мастера  Г.  Кунцендорфа.  Мастеръ  и. 
ц.  съ  13  мая  1779  г.  Съ  1786  г.  бо- 
лѣе не  упоминается. 


Джибсъ.  8апше1  СгіЪз. 

Англичанинъ.  Пасынокъ  поручика 
Джона  Эвергарта  Гартмана,  который 
его  отдалъ  въ  ученіе  къ  мастеру  и 
цеховому  старостЪ  Г.  Ясперу  на 
5 лѣтъ.  Въ  1727  г.  цехъ  его  призналъ 
мастеромъ. 


Джибсъ.  Іоѣп  А.  ОіЪз. 

Переселился  изъ  Англіи  въ  С.-Пе- 
тербургъ въ  1804  г.  и былъ  принятъ 
въ  мастера  и.  ц.  въ  янв.  1806  г. 


Табакерка  XVIII  в. 
раб.  Дюка. 


ТаЬаііеге  би  ХѴІІІ-е  8. 
раг  8.  Бис. 


Деннемаркъ.  «Іоііапп  Бешіе- 
тагск. 

Родомъ  изъ  г.  Риги.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  24  янв.  1785  г. 


Дерлинъ,  Михаила. 

Въ  1775  г.  Придворная  контора  по- 
ручаетъ «вольному  сер.  дЪлъ  масте- 
ру» Д.  позолотить  разную  посуду. 


Дерусси.  Еоиіз  Пегоиззу. 

Родомъ  французъ.  Мастеръ  съ 
20  авг.  1768  г, 


Домъ  (Донъ).  Шсоіаі  Боііт 
(Боот). 

ЕЕ 

Его  фамилія  пишется  во  всѣхъ  дѣ- 
лахъ Придворной  конторы  и пр.  всег- 
да по  русски  неправильно,  а именно 
«Донъ»,  а изъ  дѣлъ  иностр.  цеха  вид- 
но, что  ее  слѣдуетъ  писать  «Домъ». 
Онъ  принадлежитъ  къ  тѣмъ  первымъ 
сер.  дѣлъ  мастерамъ,  соединившимся 
впервые  въ  1714  г.  въ  и.  ц.  Въ  1721  г. 
онъ  уже  быль  помощникомъ  цех.  ста- 
росты, Его  считали  въ  то  время  луч- 
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нишъ  мастеромъ,  въ  С-Петербургѣ, 
такъ  какъ  ему  въ  1735  г.  поручили 
сдѣлать  золотой  «нахтышный»  сер- 
визъ; въ  цехѣ  еще  въ  1746  г. 

Его  учениками  были  ЛасоЪ  Мопѣгі- 
оп  съ  1732  по  1737  гг.  и Лойапп  Гегге 
съ  1735  по  1740  гг. 

Съ  начала  тридцатыхъ  годовъ  Домъ 
работалъ  постоянно  для  Высочайша- 
го Двора  и довольно  много  изъ  его 
произведеній  находятся  понынѣ  въ 
кладовыхъ  Зимняго  Дворца. 


Дона.  Война. 

Принятъ  въ  мастера  и.  ц.  въ  1709  г. 
Въ  1820  г.  вдова  его  получаетъ  сви- 
дѣтельство о его  смерти. 

Донарсъ.  ЛѴіПіат  Бопагій. 

Родился  въ  Лондонѣ.  Зол.  дѣлъ  ма- 
стеръ и.  ц.  съ  18  я нв.  1786  г.  Умеръ 
въ  1805  г.  У него  было  5 учениковъ. 
Его  вдова  продолжаетъ  держать  мас- 
терскую и упоминается  еще  въ  1808  г. 

Доникъ.  Іозірре  Воппкріе. 

Родомъ  изъ  Константинополя.  Га- 
лантерейный мастеръ  и.  ц.  съ  1789  г. 

Дрегеръ.  Іойапп  Реіег  Пгейег. 

Родомъ  изъ  Франкфурта  н./М.  Га- 
лантерейный мастеръ  съ  1 78<>  г.  Умеръ 
въ  1 800  г. 
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Мастеръ  н.  ц.  съ  1729  г. 

Дуболонъ  (Дуплонъ).  Мигііп 
Сагі  І)иЬо1оп  (ЙоЫопп,  ТиЫоп). 

Принятъ  въ  сер.  дѣлъ  мастера  и. 
ц.  съ  20  іюля  1742  г.  Работалъ  съ 
1763  но  1765  гг.  для  Придворной  кон- 
торы. На  его  печати  гербъ  съ  ге- 
ральдической лиліей  въ  щитѣ  и на 
шлемѣ. 


Дуболонъ.  .ІасоЪ  Напиіав  Ви- 
Ъоіоп  (ТиЫоп). 

Принятъ  въ  мастера  н.  ц.  19  мая 
1741  г.  Умеръ  въ  1761  г. 

Дункель.  СгоШгіесІ  ЛѴіНіеІт 
Вшіскеі  (Типкеі). 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1725  г.  Умеръ  въ 
1741  г.  Учениками  его  были  П.  Не- 


вицъ  съ  1727  по  1731  гг.,  и Г.  Ротпшръ 
до  1744  г. 


Дункель.  Лойапп  ЕгіеДгісЬ  Вші- 
скеі (Тшікеі). 

Вѣроятно  сынъ  предыдущаго.  Ма- 
стеръ и.  ц.  съ  19  мая  1741  г.  Уче- 
никами его  были:  Г.  Бейеръ  до  1718  г., 
И.  Норстремъ  до  1752  г.  и 1.  Ф.  Нор- 
стремъ  до  1752  г. 


Дункель.  Лойапп  Сйгівііап  Вші- 
скеі (Типкеі). 

Упомянутъ  какъ  мастеръ  и.  ц.  въ 
1758  г.  Можетъ  быть  одно  и то  же 
лицо  съ  предыдущимъ. 

Дункель.  Сйгізііап  ЕТіесІгісй 
Вшіскеі  (Типкеі). 

Вѣроятно  братъ  предыдущаго.  Ма- 
стеръ и.  ц.  съ  1748  г. 

Дункеръ.  Неппапп  Віесігісй 
Вііпкег. 

Прибылъ  съ  голштинскимъ  паспор- 
томъ съ  1801  г.  Потомъ  принятъ  въ 
серебр.  дѣлъ  мастера  и.  ц.  Съ  1821  по 
1823  гг.  у него  кончили  ученіе  4 уче- 
ника. 


Дунцъ,  Егоръ. 

Родился  въ  1781  г.  Вступилъ  въ 
1810  г.  въ  вѣчн.  русскій  цехъ.  Его 
сынъ  Яковъ  Дунцъ  зол.  и сер.  дѣлъ 
мастеръ. 

Дюбуа.  Сйагіез  ЬТапсоіз  Ви- 
ЙОІ8. 

«Здѣшній  уроженецъ»,  родился  въ 
1781  г.  Вступилъ  въ  1811  г.  въ  вѣчн. 
русскііі  цехъ. 

Дюваль.  Ьоніз  Ваѵісі  Виѵаі. 

Родомъ  изъ  Женевы.  Ювелиръ,  «по- 
бывшій въ  ювелирской  торговлѣ  въ 
Лондонѣ  у своихъ  братьевъ».  Онъ  прі- 
ѣхалъ въ  С.-Петербургъ  во  время 
царствованія  Ими.  Елисаветы  о.  1753  г. 
и вступилъ  въ  компанію  съ  знамени- 
тымъ Л.  Раіігіё  на  4 года.  Изъ  Лон- 
дона онъ  привезъ  «табакерки  изъ 
авантурина,  много  часовъ,  дамскихъ 
п мужскихъ  футляровъ,  оправленныхъ 
золотомъ  и «ріпсйеѣес»  (ріпсйЬеак)  и 
нр.  вещи».  «Въ  Россіи  тогда  еще  не 


;іг  *. 


Золотая  ваза  сз  эмалью  XVIII  в. 
раб.  Дюка. 


Ѵазе  еп  ог  еі  ётаіі  (ХѴІІІ-е  8.) 
раг  Бис. 
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ОБЪ  ИЛЛЮЗІИ  ДВИЖЕНІЯ  ВЪ  ПЕЙЗАЖѢ  *) 

(ІЛ1ІИ8І0П  сіи  тоиѵетепі  сіапз  1е  рауза^е,  раг  «Агітеіег».) 

Хотя  пейзажная  живопись,  какъ  особая  вЪтвь  искусства,  извѣстна 
уже  триста  лѣтъ,  и хотя  ея  приверженцы,  со  времени  начала  италіан- 
скаго  упадка,  были  въ  рядахъ  всѣхъ  школъ,  — все  же  число  дѢйстви- 
тельно  великихъ  художниковъ  пейзажа  можно  сосчитать  по  пальцамъ. 
Откинемъ  изъ  списка  пейзажистовъ  Клода  Лоррена,  Я.  Рюйсдаля,  Гоб- 
бему  и Тернера  — кто  останется?  Гораздо  ниже  ихъ  стоитъ  небольшая 
группа  во  главѣ  съ  Р.  Уильсономъ,  Дж.  Констэблсмъ,  Дж.  Винцентомъ, 
Руссо,  Діазомъ,  но  другіе — другіе  десять  тысячъ...  самыя  имена  ихъ  по- 
чти забыты. 

Я попытаюсь  объяснить  необычайную  привлекательность  произве- 
деній этихъ  четырехъ  великихъ  художниковъ  и,  въ  видѣ  вывода,  я 
укажу,  какъ  мало  надежды  для  живописна,  не  одареннаго  наивысшимъ 
талантомъ,  стать  дѣйствительно  великимъ  художникомъ  пейзажа,  пока 
такіе  образцы  существуютъ  и могутъ  служить  для  сравненій. 

Говоря  «художники  пейзажа»,  я очевидно  разумѣю  художниковъ, 
прибѣгавшихъ  только  къ  пейзажу,  чтобы  проявить  свое  дарованіе,  а 
не  тѣхъ,  кто  примѣняли  ландшафтъ  какъ  аксессуаръ  въ  картинѣ,  глав- 
ная цѣль  которой — изображеніе  жизни  людей  или  животныхъ.  Чтобы 
выяснить  это,  я вкратцѣ  коснусь  послѣдовательнаго  развитія  пейзаж- 
ной живописи  и тѣмъ  легче  выдѣлю  изъ  ея  адептовъ  немногихъ  великихъ. 

Италіанцы,  вплоть  до  половины  XV!  столѢтя,  не  писали  ланд- 
шафтовъ иначе,  какъ  въ  видѣ  опыта  или  фока  для  фигурныхъ  кар- 
тинъ. Они  обращались  къ  изображенію  благородныхъ  идей  или  благо- 
родныхъ поступковъ,  чтобы  вызвать  высокія  мысли.  Ихъ  не  удовлетво- 
ряла красота  сама  по  себѣ,  хотя  громадное  большинство  картинъ  Воз- 
рожденія дѣйствуютъ  на  тѢ  же  чувства,  что  и великолѣпный  пей- 

*)  Статья  эта  переведена  II.  В.  еъ  англійскаго  оригинала,  написаннаго  авто- 
ромъ по  нашей  просьбѣ. 
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давалъ  прелесть  видамъ,  что  вѣроятно  доставляло  немало  наслажденія 
его  современникамъ.  Но  большаго  онъ  не  сдѣлалъ.  Онъ  не  сумѣлъ 
ввести  правильную  постепенность  воздушныхъ  разстояній  соотвѣтственно 
линейнымъ  и поэтому  его  картины  скоро  утомляютъ  глазъ.  Затѣмъ 
шелъ  Рубенсъ,  который — испробовавъ  все — долженъ  былъ  очевидно  при- 
няться и за  пейзажъ.  Смотря  на  его  извѣстный  «Ландшафтъ  съ  Филе- 
мономъ и Бавкидой»  въ  галереѣ  Бельведера  въ  ВѢнѢ  можно  судить  о 
томъ,  на  что  способна  сила  воображенія.  Великій  мастеръ,  изобрѣтатель- 
ные таланты  котораго  столь  же  безграничны,  сколь  и неоспоримы, 
имѣлъ  повидимому  цѣлью  представить  въ  этой  картинѣ  всѢ  разновид- 
ности природы,  всѢ — кромѣ  моря.  Горы,  скалы,  водопады,  дикіе  лѣса, 
мирныя  обработанныя  поля  и фермы — все  соединено,  дабы  достигнуть 
почти  невыносимаго  избытка  композиціи  и деталей.  Тонко  выписанный 


зажъ.  Тиціанъ  пробовалъ  свою  кисть  въ  чистомъ  пейзажѣ,  но  только 
въ  видѣ  опыта,  для  практики.  Извѣстно,  что  Рафаэль  сдѣлалъ  нѣсколько 
эскизовъ  ландшафта,  равно  какъ  Доменико  Кампаньола  и другіе  мастера 
того  времени,  но  до  самой  смерти  Тиціана,  даже  въ  лучшихъ  образцахъ 
подобнаго  рода,  художники  не  пошли  дальше  правильной  линейной 
перспективы  и точнаго  абриса  растеній. 

Фламандцы  также,  во  второй  половинѣ  XV!  вѣка,  принимались  за 
пейзажъ,  и также — за  исключеніемъ  лишь  одного — не  пошли  дальше 
италіанцевъ  и ни  въ  чемъ  ихъ  не  превзошли.  Это  исключеніе  — 
П.  Брилль;  его  можно  считать  основателемъ  пейзажной  живописи,  какъ 
особой  отрасли  искусства,  какъ  и мы  ее  понимаемъ.  Брилль  пытался, 
иногда  съ  успѣхомъ,  изобразить  перспективу  воздуха.  Онъ  доводилъ 
воздушное  пространство  до  задняго  плана  своихъ  картинъ  и тѣмъ  при- 


Рубенсъ — «Филемонъ  и Бавкида»,  въ  га- 
лереіъ  Бельведера  въ  Вѣніь. 


«Рігіі&топ  еі  Ваисіз»  раг  РиЪепв,  а Іа 
Оаіегіе  сіи  Всіѵе'сіёге , а Ѵіеппе. 


передній  планъ  не  мѣшаетъ  Рубенсу  передать  дальнюю  перспективу 
и исключительную  широту  средней  части;  но  такое  сочетаніе  не  допу- 
скаетъ правильнаго  изображенія  собственно  воздушнаго  пространства. 
Въ  результатъ,  — его  ландшафты  болЪе  благородны,  чЪмъ  вдохно- 
венны. 

Пока  Рубенсъ  совершенствовался  и писалъ  удивительные  портреты 
и картины,  Клодъ  наблюдалъ  солнце  и землю  и готовилъ  путь  къ 
неожиданному  развитію  пейзажа,  которое  должно  было  произвести 
переворотъ  въ  искусствъ  и обезсмертить  его  имя.  Онъ  первый  риск- 
нулъ изобразить  солнце  на  небЪ  и первый  съ  ловкостью  и знаніемъ 
пытался  выразить  правильную  перспективу  воздуха.  Къ  нему  я еще  вер- 
нусь. Великая  Голландская  школа,  во  главЪ  съ  Рембрандтомъ,  достиг- 
шая особаго  величія  въ  послЪдніе  годы  жизни  Клода,  дала  много  хоро- 
шихъ пейзажистовъ,  но  изъ  нихъ  громадное  большинство  — какъ  и 
среди  ихъ  фламандскихъ  собратьевъ — пользовалось  ландшафтомъ  лишь 
какъ  вспомогательнымъ  матеріаломъ;  только  десятокъ-другой  художни- 
ковъ видЪли  въ  пейзажЪ  самостоятельную  гаівоп  сі’ёіге  картинъ.  Во 
главЪ  ихъ  стоят7>  Гоббема,  оба  Рюйсдаля  и Вейнантсъ.  Рембрандтъ  и 
нѣкоторые  его  послѣдователи  изрѣдка  принимались  за  пейзажъ,  но  осо- 
бой склонности  къ  нему  не  проявили.  Французская  школа,  отъ  Пуссена  до 
Ватто  и вся  славная  плеяда  именъ  ХѴШ  вѣка,  законченная  Фрагона- 
ромъ, дала  нѣсколько  великолѣпныхъ  картинъ,  гдѣ  пейзажу  отведено 
значительное  мѣсто,  но  эти  мастера  никогда  и не  претендовали  на  при- 
даніе ландшафту  значенія  самостоятельной  картины. 

Англійская  школа  этой  эпохи  выдвинула  двухъ  пейзажистовъ,  Р. 
Уильсоиа  и Гейнсборо.  Послѣ  Тернера,  Уильсонъ  можетъ  считаться  ве- 
личайшимъ мастеромъ  пейзажа  въ  Британіи,  такъ  какъ  онъ  постигъ 
воздушное  пространство  и ему  не  хватало  лишь  непрерывнаго  труда  и 
упорства  Клода,  чтобы  сравняться  съ  нимъ.  Къ  несчастью,  онъ  рабо- 
талъ лишь  порывами  и умеръ  не  усовершенствовавшимся  геніемъ. 
Гейнсборо  иногда  допускалъ  ошибку  сочетанія  очень  дальней  пер- 
спективы съ  слишкомъ  близкимъ  переднимъ  планомъ;  поэтому  его  пей- 
зажи (за  исключеніемъ  этюдовъ)  интересны  только,  когда  они  оживлены 
прелестью  и обаяніемъ,  которыми  онъ  такъ  умѣло  очаровываетъ  насъ, 
изображая  людей. 

XIX  вѣкъ  положилъ  начало  двумъ  великимъ  школамъ  пейзажной 
живописи.  Болѣе  раннею  явилась  Норвичская  школа  въ  Англіи,  позднѣе — 
Барбизонская  во  Франціи.  Норвичская  школа  состояла  всецѣло  изъ  пей- 
зажистовъ; изъ  нихъ  одни,  со  старшимъ  Кромомъ  во  главѣ,  развивались 
главнымъ  образомъ  въ  отношеніи  къ  воздушной  перспективѣ,  а другіе,  со 
Старкомъ  и Джорджемъ  Винцентъ,  стремились  къ  Гоббемовской  манерѣ — 
выписыванію  передняго  плана.  Изъ  первыхъ,  Кромъ  очень  близко  по- 
дошелъ къ  Уильсону  въ  смыслѣ  эффектовъ  разстоянія,  а изъ  вторыхъ 
Винценту  лучше  всего  удалось  изображеніе  листвы  и травы.  Констэбль, 
современникъ  Норвичской  школы,  часто  ставится  выше  всѣхъ  Норвич- 
екихъ  художниковъ,  но  онъ  былъ  слишкомъ  непостояненъ  въ  стилѣ 
работъ,  чтобы  достигнуть  совершенства  въ  какомъ  либо  опредѣленномъ 
направленіи.  Онъ  облюбовывалъ  передній  планъ  и если  бы  не  предавался 
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постояннымъ  опытамъ — вѣроятно  достигъ  бы  славы  лучшихъ  временъ 
Я.  Рюйсдаля. 

Но  величайшій  англійскій  пейзажистъ  этого  времени  близокъ  къ 
Клоду  въ  томъ  смыслѣ,  что  онт»  величайшій  и всѣхъ  временъ.  Я го- 
ворю о Тернерѣ,  чудесные  эффекты  котораго  въ  области  воздушной 
перспективы  такъ  хорошо  извѣстны. 

Въ  Барбпзонской  школѣ  почти  всѣ  мастера  считали  изображеніе 
человѣческихъ  чувствъ  или  жизни  животныхъ  главною  цѣлью  своего 
искусства;  только  Добиньи,  Коро,  Руссо  и немногіе  другіе  почти  все- 
цѣло отдались  ландшафту.  Какихъ  успѣховъ  они  достигли — достаточно 
извѣстно,  но  они  никогда  не  могли  сравняться  съ  Клодомъ  и Терне- 
ромъ въ  перспективѣ,  или  съ  Рюйсдалемъ  и Гоббемой  но  достоинству 
передняго  плана. 

Эти  замѣчанія,  хотя  и очень  кратки,  все  же  достаточны  для  моей 
цѣли — установить,  что  названные  четыре  великихъ  мастера  вознеслись 
на  ступень  несравненно  выше  достигнутыхъ  всѣми  прочими  пейзажи- 
стами. Я не  вывожу  изъ  этого,  что  они  имѣли  особыя  дарованія,  кото- 
рыхъ не  было  у другихъ.  Безспорно  можно  бы  назвать  не  одного 
мастера  другихъ  отраслей  живописи,  который  могъ  бы,  если  бы  обра- 
тилъ весь  свой  талантъ  въ  сторону  ландшафта,  сравняться  съ  назван- 
ными гигантами  пейзажа  или  превзойти  ихъ:  но  они  направили  свою 
Энергію  по  другому  пути. 

Я также  не  рѣшусь  сказать,  что  совершенство,  до  котораго  довели 
пейзажъ  эти  четыре  мастера — результатъ  особаго  вида  генія,  если  не 
принять  за  опредѣленіе  генія  ((способность  на  безконечный  трудъ»,  ибо 
въ  немъ  заключается  настоящій  секретъ  великолѣпнаго  успѣха  Клода 
и Тернера  въ  передачѣ  градацііі  атмосферы.  Клодъ,  написавшій  первый 
пейзажъ  съ  яркимъ  солнцемъ  и солнечнымъ  свѣтомъ  на  землѣ,  далъ  не- 
сомнѣнный примѣръ  вдохновеннаго  мужества,  которое  могло  исходить 
лишь  отъ  великаго  ума,  и за  этотъ  громадный  шагъ  онъ  долженъ  быть 
поставленъ  наравнѣ  съ  Джотто  и Мазаччіо  въ  числѣ  основныхъ  дви- 
гателей искусства.  Въ  этомъ  отношеніи  онъ  болѣе  великъ,  чѣмъ  всѣ 
другіе  мастера  пейзажной  живописи,  хотя  Тернеръ  можетъ  быть  пре- 
взошелъ его  такъ  же,  какъ  нѣкоторые  мастера  поздняго  Ренессанса 
превзошли  Мазаччіо  въ  письмѣ  фигуръ. 

Но  въ  чемъ  секретъ  особенной  красоты,  проявляющейся  въ  про- 
изведеніяхъ этихъ  четырехъ  мастеровъ?  Въ  томъ,  я считаю,  что  они 
вызываютъ  впечатлѣніе  движенія,  Клодъ  и Тернеръ — въ  смыслѣ, 
если  можно  такъ  выразиться,  «раскрывающихся  далей»,  а Гоббема  и 
Я.  Рюйсдаль  «растительнаго  трепета».  Можно  тысячи  разъ  смотрѣть  на 
прекрасный  холстъ  Клода  или  Тернера — онъ  не  утомляетъ.  Это  происхо- 
дитъ отъ  впечатлѣнія  движенія,  которое  испытываетъ  зритель.  На 
первый  взглядъ,  пожалуй,  картина  производить  лишь  впечатлѣніе 
обыкновеннаго  пейзажа,  но  затѣмъ  даль  словно  открывается  какъ  въ 
дѣйствительности  и кажется,  будто  путешествуешь  по  мѣстности.  Впе- 
чатлѣніе, конечно,  не  длится,  но  оно  повторяется  всякій  разъ,  какъ 
смотришь  на  картину;  ея  необычайная  прелесть  не  допускаетъ  утомле- 
нія. Впечатлѣніе,  однако,  отъ  обоихъ  художниковъ  получается  не  оди- 


наковое.  У Клода  глазъ  ищетъ  центра  картины  не  въ  центрѣ  перед- 
няго плана,  какъ  у Тернера:  кажется,  будто  задній  планъ  выдвигается 
впередъ,  точно  фокусъ  зрѣнія  находится  на  нѣкоторомъ  разстояніи  за 
зрителемъ.  Я еще  не  нашелъ  окончательнаго  объясненія  этой  разницы, 
но  она,  пожалуй,  зависитъ  отъ  протяженія  передняго  плана.  У Тер- 
нера лишь  въ  позднѣйшихъ  картинахъ,  когда  онъ  или  совсѣмъ  исклю- 
чалъ передній  планъ  или  сокращалъ  его  до  крайности,  болѣе  всего 
замѣчается  иллюзія  движенія,  тогда  какъ  у Клода  она  замѣтна  во  всѣхъ 
картинахъ,  хотя  и въ  меньшей  степени. 

Иллюзія  движенія  растительности,  какъ  намъ  даетъ  ее  Гоббема, 
хотя  и не  вызываетъ  высшаго  напряженія  зрѣнія  и созерцанія, 
необходимаго  для  успѣшнаго  выраженія  «раскрывающихся  далей», 
все  же  требуетъ  иеменьше  наблюдательности  и прилежанія:  только 
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ими  достигается  необычайная  тонкость  въ  изображеніи  различныхъ  ви- 
довъ растительности  и отношеній  формъ  другъ  къ  другу  и къ  особымъ 
условіямъ  погоды.  Одинъ  Клодъ  сумѣлъ  сочетать  оба  рода  работы, 
хотя  въ  отношеніи  растительности  его  превзошелъ  Гоббема,  а въ  дру- 
гомъ направленіи — Тернеръ.  Для  перваго  рода,  повидимому,  краски  не 
безусловно  необходимы,  такъ,  напримѣръ,  впечатлѣніе  получается  и 
отъ  нѣкоторыхъ  рисунковъ  Я.  Рюйсдаля,  но  для  второго  — все  зна- 
ченіе въ  краскахъ,  ибо  результатъ  получается  отъ  умѢлой  пере- 
дачи постепенности  воздушныхъ  эффектовъ.  Словомъ,  высшія  силы 
нужны  для  выраженія  пространствъ,  и если  это  хорошо  выполне- 
но— идея  движенія  въ  растительности,  въ  извѣстной  степени,  уже  под- 
разу  мѢвается  или,  по  крайней  мѣрѣ,  всецѣло  подчиняется  общему  впе- 
чатлѣнію волшебной  правды.  Хотя  ни  то,  ни  другое  качество  не  полу- 
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чило  у Клода  строгаго  развитія,  но  необходимое  равновѣсіе  обоихъ  до- 
ведено такъ  далеко,  что  придаетъ  чрезвычайный  интересъ  его  произве- 
деніямъ. Изученіе  хорошаго  пейзажа  Гоббемы  не  придаетъ  ему  большаго 
интереса,  чѣмъ  первое  впечатлѣніе.  У Тернера  первое  впечатлѣніе  часто 
смутно  и необычайный  эффектъ  проявляется  лишь  постепенно.  Что  же 
касается  Клода,  то  двойственность  его  таланта  выражается  въ  томъ,  что 
картины  его  удовлетворяютъ  уже  съ  перваго  взгляда,  а удовольствіе 
отъ  нихъ  при  ближайшемъ  знакомствѣ  все  возрастаетъ. 

Конечно,  впечатлѣніе  движенія,  производимое  картиною,  находится 
въ  зависимости  и отъ  трактуемаго  сюжета.  Чѣмъ  меньше  деталей,  тѣмъ 
труднѣе  вызвать  представленіе  о движеніи,  потому  что  движеніе  пред- 
полагаетъ сложное  чередованіе  отдѣльныхъ  моментовъ.  Представимъ  себѣ 
картину,  изображающую  только  двухъ  или  трехъ  лицъ,  изъ  которыхъ 
одно  схвачено  въ  моментъ  хожденія.  Какъ  бы  правильно  ни  былъ  вы- 
писанъ моментъ, — иллюзіи  не  возникаетъ,  такъ  какъ  глазъ  естественно 
сразу  останавливается  на  этомъ  одномъ  человѣкѣ  и онъ  немедленно 
застываетъ  въ  умѣ.  Если  же,  напримѣръ,  въ  батальной  сценѣ  цѣлая 
толпа  людей  изображена  въ  разныхъ,  хотя  бы  и весьма  энергичныхъ, 
положеніяхъ,  то  на  нѣкоторое  время  вызывается  и л л ю з і я,  ибо 
глазъ  блуждаетъ  по  изображенію,  получая,  такъ  сказать,  «кинематограф- 
ное»  впечатлѣніе.  Иллюзія  тѣмъ  сильнѣе  и длительнѣе,  чѣмъ  больше 
деталей  въ  картинѣ.  Но  очевидно,  что  картина,  гдѣ  всего  болѣе  при- 
ходится отмѣчать  детали, — это  ландшафтъ.  Вѣтви  и листья  деревьевъ, 
различныя  растенія,  текущіе  ручьи  и т.  п. — все  это  должно  быть  изоб- 
ражено въ  совершенной  гармоніи  съ  условіями  вѣтра  и погоды,  и ху- 
дожнику предоставляется  гораздо  большая  возможность  вызвать  пред- 
ставленіе о движеніи,  чѣмъ  въ  произведеніи  классической  или  истори- 
ческой живописи.  Еще  дальше  можетъ  пойти  художникъ,  умѣющій  вы- 
разить воздушные  эффекты,  потому  что  именно  въ  атмосферѣ  всего 
ярче  выражаются  детали  минуты. 

МнѢ  кажется,  что  пейзажъ,  не  обладающій  однимъ  изъ  этихъ  двухъ 
эффектовъ  движенія,  не  имѣетъ  и художественной  цѣнности,  потому 
что  онъ  естественно  долженъ  утомить  и скоро  теряетъ  интересъ. 
Красота  въ  самой  природѣ  врядъ  ли  можетъ  существовать  внѣ  дви- 
женія или  перемѣнъ.  Какъ  бы  ни  былъ  красивъ  видъ  природы  на 
первый  взглядъ,  онъ  сразу  потерялъ  бы  всю  прелесть,  если  бы  всѣ 
деревья,  растительность  и атмосфера  вдругъ  сдѣлались  неподвиж- 
ными передъ  неподвижнымъ  же  зрителемъ.  Исключительное  величіе 
Швейцарскихъ  горъ  и ласковая  привлекательность  Валлійской  до- 
лины могутъ,  пожалуй,  сохраниться  въ  впечатлѣніи;  по  крайней  мѣрѣ, 
можно  допустить,  что  качества  эти  удержатся  даже  при  внезапной  не- 
подвижности этихъ  мѣстъ,  но  перенести  эти  качества  на  полотно  какъ 
длительное  впечатлѣніе  безусловно  нельзя.  Одна  красота  должна 
быть  оправданіемъ  пейзажа,  такъ  какъ  въ  него  не  входятъ  людскія  го- 
рести, радости  и надежды.  Но,  какъ  мысли  запечатлѣваются  въ  умѣ, 
такъ  и красота  эта  не  должна  быть  мимолетна.  Передъ  хорошей  кар- 
тиной или  статуей,  изображающихъ  человѣческую  жизнь,  мысль  за 
мыслью  заполоняютъ  вашъ  умъ,  всплываютъ  воспоминанія  о прочи- 
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тайномъ  или  пережитомъ,  и смотришь  на  картину  всякій  разъ  съ  но- 
вою радостью.  Но  если  въ  ландшафт!)  не  видишь  ничего,  кромѣ  подра- 
жанія деревьямъ,  листвѣ  и линейной  перспектив!),  то  это  немногим!» 
интереснѣе,  чѣмъ  паіиге  тогіе,  въ  которой  любуешься  только  лов- 
костью подражанія. 

Какъ  глубоко  первое  впечатлѣніе  отъ  хорошаго  Коро!  Спокойствіе 
и тишь,  которыми  вѣетъ  отъ  него,  какъ  будто  успокаиваютъ  мысль, 
отвлекаютъ  отъ  всего,  кромѣ  чистой  красоты  видѣнія.  Забыта  картина; 
обаяніе  мѣстности  и освѣщенія,  прелесть  лѣса  и травы,  неожиданное 
удовольствіе  отъ  чего  то  новаго  и очаровательнаго  овладѣваютъ  вами. 
Но  надолго  ли?  Повѣсьте  картину  у себя,  и что  же?  Новизна  пропа- 
даетъ; нѣтъ  иллюзіи  открывающейся  дали;  листья  деревьевъ  и дымъ 
изъ  трубы  хижины  спокойны  какъ  на  фотографіи;  все  кажется  такт», 
будто  природа  вдругъ  замерла.  Вмѣсто  картины  вы  видите  лишь  дико- 
винку. Начинаете  всматриваться  въ  детали  живописи,  замѣчаете  искус- 
ственность эффектовъ...  Чувство  красоты  умираетъ,  наростаетъ  иное 
впечатлѣніе — о закованной,  бездѣятельной  природѣ.  И картина  стано- 
вится для  васъ  рѣшительно  не  болѣе,  чѣмъ  образецъ  умѢлаго  письма. 

Какъ  Гоббема  и Рюйсдаль  добились  иллюзіи  въ  изображеніи  расти- 
тельности на  картинахъ  съ  близкимъ  первымъ  планомъ,  — это  легко 
понять,  но  для  объясненія  таинственныхъ  красотъ  Клода  и Тернера 
требуются  нѣкоторыя  подробности.  Достигнуто  это  двумя  моментами: 
во-первыхъ — осторожной  и весьма  послѣдовательной  градаціей  цвѣтовъ 
въ  связи  съ  измѣненіями  плотности  атмосферы  и,  во-вторыхъ,  сокраще- 
ніемъ насколько  возможно  протяженія  передняго  плана  картины.  Изъ 
послѣдующаго  станетъ  ясно,  что  первое  изъ  этихъ  условій  зависитъ  отъ 
второго. 

Надо  твердо  установить  нѣсколько  истинъ: 

1.  При  сокращеніи  ландшафта  до  размѣра  картины  невозможно  точно 
воспроизвести  всѣ  измѣненія  въ  атмосфер!)  и въ  растительности,  кото- 
рыя вызываются  разстояніемъ. 

2.  Трудность  эта,  очевидно,  въ  прямой  зависимости  отъ  дальности 
обозрѣваемаго  пространства. 

3.  Измѣненія  эти,  повидимому,  тѣмъ  менѣе  относительно  другъ 
друга,  чѣмъ  разстояніе  дальніе  отъ  наблюдателя.  Такъ,  возьмемъ  разсто- 
яніе въ  одну  милю  глубины  и раздѣлимъ  его,  примѣрно,  на  части,  по 
четверти  мили  въ  каждой,  пятью  линіями  а,  5,  С,  СІ  и с,  причемъ  зри- 
теля поставимъ  на  линію  а.  Различіе  между  видимою  для  него  листвою 
или  атмосферою  на  линіи  Ь и на  линіи  с значительно  болѣе  различія 
видимаго  на  с и на  ( 1 , а между  линіями  сі  и с уже  почти  не  замѣтно 
никакого  различія. 

4.  При  воспроизведеніи  вида  на  полотнѣ,  эти  различія  должны  быть 
соблюдены  какъ  въ  дѣйствительности,  что  требуетъ  гораздо  большей 
тщательности  относительно  различія  между  линіями  а и ?>,  чѣмъ  между 
Ь и с.  Къ  дѣйствительности,  практически  невозможно  сосредоточить  всѣ 
Эти  различія  на  небольшомъ  пространствѣ  живописнаго  изображенія  и 
нѣкоторые  эффекты  должны  быть  вовсе  опущены,  точно  такъ  же,  какъ 
детали  выраженія  лица  не  могутъ  быть  выписаны  на  миніатюрѣ  для  ме- 


дальона.  Слѣдовательно,  художнику  гораздо  выгоднѣе  уже  передній  планъ 
картины  начать  какъ  будто  на  извЪстномъ  разстояніи  впереди  него,  чѣмъ 
съ  той  самой  точки,  на  которой  онъ  находится,  когда  набрасываетъ 
эскизъ, — конечно,  если  онъ  вообще  задается  цѣлью  воспроизвести  какое 
бы  то  ни  было  разстояніе. 

Разумѣется,  если  данный  видъ  воспроизводится  только  съ  половины 
видимаго  пространства,  трудъ  значительно  упрощается,  ибо  уже  не  тре- 
буется ни  точной  вырисовки  листвы,  ни  постепеннаго  развитія  ближней 
перспективы.  Ио  тогда  отсутствуетъ  и красота,  которую  даетъ  сочетаніе 
обѣихъ  задачъ.  Равнымъ  образомъ  невозможно,  при  такихъ  условіяхъ, 
изобразить  мелкую  растительность,  сцены  изъ  жизни  и прелесть  разно- 
образія видовъ.  Поэтому  живопись  возвращается  къ  картинамъ  деревен- 
ской жизни  или  видамъ  маленькихъ  гаваней,  превращаясь  въ  простое 
воспроизведеніе  ряда  предметовъ.  Естественное  или  искусственное  распо- 
ложеніе этихъ  предметовъ  можетъ  быть  очень  гармонично,  а потому  и 
пріятно,  но  такое  произведеніе  утомляетъ  такъ  же  скоро,  какъ  и картина 
паіиге  тогіе,  потому  что  оно  мало  или  совсѣмъ  не  даетъ  простора  во- 
ображенію. 

Если  изображаемое  пространство  невелико,  то  и измѣненія  атмо- 
сферы соотвѣтственно  незначительны,  а при  передачѣ  этого  въ  умень- 
шенномъ видѣ  — все  измѣненіе  это  вообще  теряется  и остается  лишь 
весьма  ограниченная  перспектива,  достаточная  для  указанія  глубины  вида, 
представляемаго  на  картинѣ.  Но  въ  природѣ  глубина  атмосферы  видна 
дальше  того,  что  собственно  объемлется  видомъ.  Такъ,  возвращаясь  къ 
прежнему  примѣру:  если  глубина  поверхности,  изображаемой  художни- 
комъ, простирается  лишь  отъ  а до  &,  то  атмосфера,  находящаяся  за  Ь, 
конечно  сгуститъ  видимую  для  художника  часть  ея. 

Поэтому, 
когда  ху- 
до я:  н и к ъ 
о г р а н и- 
ч и в а е т ъ 
себя  корот- 
кой перспе- 
к т и в о й и 
изобража- 
етъ лишь 
обрывокъ 
в о з д у ш- 
ныхъ  сло- 
евъ, то  въ 
природѣ 
оно  не 
такъ:  зри- 
тель видитъ 
также  тотъ 
передній 
планъ,  ко- 
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: . ,,,„,,ьВо.  хуложни-  ’ і.іго птѢе  уже  передній  плат. 

будто  и*»*»»»*»  разстояніи  впереди  него,  чѣмъ 
гймой  Т0ЧКИ,  на  кочореЛ  ой ъ находится,  когда  набрасываетъ 


-конечно, 
<•>  НИ  было  | 
і азумѢетч  я 


Ъ На  диД  йі*  Г 

задается  цѣлью  воспроизвести  какое  . 


дгімаго  простраз 


... ; . , іі  ВИДЪ  воспроизводится  только  съ  половины 
м^дъ  значительно  упрощается,  ибо  уже  не  тре- 
. пи  тасовки  листвы,  ня  постепеннаго  развитія  ближней 

ш і спектиш » 1=  ѵогда  отсутствуетъ  и красота,  которую  даетъ  сочетаніе 

( бЪііх'  : • ѵ - 'явнымъ  образомъ  невозможно,  при  такихъ  условіяхъ, 

изобпаэить  мелкую  растительность,  сцены  изъ  жизни  и прелесть  разио- 
обоаз.й  г.  -въ.  Поэтому  Живопись  возвращается  къ  картинамъ  деревен-  , 
сгой  і,ли  видамъ  маленькихъ  гаваней,  превращаясь  въ  простое 

В0СІ!І  , : . , л сніе  ряда  предметовъ.  Естественное  или  искусственное  расио- 
Этихъ  предметовъ  можетъ  быть  очень  гармонично,  а потому  к 

но  такое  произведеніе  утомляетъ  такъ  же  скоро,  какъ  и картина 
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сѴн;-  ' ь видѣ — все  измѣненіе  это  сообще  теряется  и остается  лишь 
весьма  ограниченная  перспектива,  достаточна»  ,и«  указанія  глубины  вида, 
представляемаго  на  картинѣ.  Но  въ  природѣ  глубина  атмосферы  видна 
того  что  собственно  объемдется  видомъ.  Такъ,  возвращаясь  къ 
ппежнему  примѣру:  если  глубина  поверхности,  изображаемой  художии- 
к^мъ,  просирается  лишь  отъ  « до  Ъ,  то  атмосфера,  находящаяся  за  Ъ, 
конечно*  сгуститъ  видимую  для  художника  часть  ея.  Поэтому, 
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вошелъ  въ 
картину,  и 
ту  иллюзію 
воздушнаго 
разстоянія, 
к о тору  ІО 
даетъ  нахо- 
дящееся за 
линіей  Ь • 
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Есть  попытки  превзойти  эти  трудности  путемъ  изображенія  исклю- 
чительной плотности  атмосферы,  и тогда  измѣненія  въ  видѣ  раститель- 
ности кажутся  болѣе  рѣзкими,  а обрывистость  крайней  точки  изобра- 
женной поверхности  естественно  смягчена;  но  у зрителя  это  вызываетъ 
одно  изъ  двухъ  впечатлѣній:  либо  что  воздушная  перспектива  нс  соот- 
вѣтствуетъ линейной,  либо  что  художникъ  имѣлъ  въ  виду  изобразить 
лишь  атмосферу,  а дома  и деревья  пришлись  гутъ  случайно. 

Какъ  сказано,  И.  Брилль  невидимому  первый  занялся  серьезно  воз- 
душной перспективой  и раннія  работы  Клода  носятъ  на  себѣ  явные 
слѣды  его  вліянія.  Французскій  мастеръ  сперва  послѣдовалъ  Бриллю, 
соединяя  близкій  передній  планъ  съ  очень  далекимъ  разстояніемъ  зад- 
няго. Онъ  въ  этомъ  достигъ  гораздо  большихъ  успѣховъ  чѣмъ  Брилль, 
а двѣ  или  три  изъ  его  первыхъ  картинъ  показываютъ  такое  мастерство, 
которое  въ  этой  области  съ  тѣхъ  поръ  никогда  никѣмъ  не  было  дости- 
гнуто. Но  затѣмъ,  очевидно  считая  столь  близкій  передній  планъ  ганди- 
капомъ, онъ  болѣе  къ  нему  не  возвращался.  Нѣкоторые  голландцы  ста- 
рались воскресить  методу  Брилля  и тоже  превзошли  его,  но  примѣръ 
Клода  ихъ  нс  увлекалъ,  такъ  какъ  свойственныя  ихъ  школѣ  реалисти- 
ческія тенденціи  вели  ихъ  на  противоположный  путь:  они  исключали 
пространство  и ограничивались  ближайшимъ  переднимъ  планомъ,  дабы 
больше  отдаться  выписыванію  деталей.  Италіанцы  тоже  повидимому  избѣ- 
гали плана  Клода,  хотя  Цукарслли  робко  за  него  принимался.  Лишь  два 
замѣтныхъ  мастера  шли  но  слѣдамъ  Клода  еще  до  Тернера;  это  Пуссенъ 
и Уильсонъ.  Оба  оцѣнили  преимущество  исключенія  близкаго  передняго 
плана  чтобы  добиться  хорошей  воздушной  прсспсктивы,  хотя  Пуссену  и 
трудно  было  воздержаться  отъ  признанія  за  пейзажомъ  лишь  второсте- 
пеннаго значенія  при  фигурныхъ  сценахъ  его  картинъ.  Тернеру  одному  доста- 
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лась  задача  превзойти  Клода  и довести  пейзажною  живопись  до  высшеіі 
точки  превосходства  намъ  доселѣ  извѣстной.  Но  Тернеръ  совершенно  не 
достигалъ  успѣха  пока  не  исключилъ  близкаго  передняго  плана,  и его 
первыя  произведенія — гдѣ  онъ  его  еще  оставлялъ — не  терпятъ  никакого 
сравненія  съ  Клодомъ. 

Если  когда  нибудь  явится  пейзажистъ,  болѣе  великій,  чѣмъ  Клодъ 
и Тернеръ,  это  будетъ  тотъ,  кто  усп  ѣшно  напишетъ  детали  передняго  плана 
при  возду  шной  перспективъ  дали.  Но  врядъ  ли  возможно  такое  появленіе,  ибо 
жизни  хватитъ  на  изученіе  лишь  одной  задачи,— притомъ  такая  картина 
потребовала  бы  наличности  у художника  двоякаго  темперамента.  Долгая, 
монотонная,  терпѣливая  работа,  нужная,  чтобы  написать  дерево  Гоббемы, 
всегда  была  бы  слишкомъ  утомительна  для  Тернера,  занятаго  развитіемъ 
атмосферическихъ  тоновъ, — какъ  деталь  ЛѴоічІзѵгогШ'а  была  бы  скучна 
для  Шелли. 

Можно  пытаться,  какъ  пытался  Тернеръ,  и какъ — мало  сказать — пы- 
тался Клодъ.  Но  достойныхъ  подражателей  у нихъ  не  нашлось,  хотя 
можетъ  быть,  въ  одинъ  прекрасный  день,  взойдетъ  геній  и увѣнчаетъ 
Этотъ  трудъ:  геній,  въ  которомъ  могли  бы  соединиться  Гуно  и Ваг- 
неръ, или  Беранже  и Мильтонъ. 

Марины  занимаютъ  особое  положеніе,  такъ  какъ  въ  смыслѣ  гори- 
зонта художнику  поставлена  опредѣленная  граница.  Онъ  нс  можетъ  сокра- 
тить эту  глубину,  не  рискуя  впасть  въ  ненормальность;  нельзя  ее  невиди- 
мому и удлинить  подъ  предлогомъ,  будто  картина  набросана  на  значитель- 
ной высотѣ  надъ  уровнемъ  моря,  такъ  какъ  зрителю  трудно  сочетать 
такой  пріемъ  съ  испытанными  впечатлѣніями.  Поэтому,  за  исключеніемъ 
бурной  погоды  или  сгущенной  атмосферы,  художнику  не  трудно  достиг- 
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путь  абсолютной  линейной  перспективы;  поэтому  морской  видъ  въ  ясную 
погоду  обыкновенно  точенъ,  какъ  изображеніе  даннаго  момента. 

Но  этого  недостаточно:  если  пейзажъ,  .богатый  деревьями,  расти- 
тельностью, ручьями  и т.  и.,  нуждается  въ  иллюзіи  движенія,  то  тѣмъ 
болѣе  того  требуетъ  морской  видъ,  нотный  ключъ  котораго — монотон- 
ность. Разумѣется,  въ  природ!)  пространство,  « неизмѣримое  протяженіе 
океана»  производитъ  впечатлѣніе  и до  извѣстной  степени  чаруетъ,  но 
ничего  подобнаго  не  вызываетъ  написанная,  въ  столь  уменьшенномъ 
видѣ,  картина.  Въ  марин!)  даже  изображеніе  атмосферы  не  можетъ  дать 
представленія  о «раскрывающихся  даляхъ»,  ибо  никакая  постепен- 
ность невозможна,  развѣ  если  изобразить  безчисленный  рядъ  судовъ,, 
что  превратило  бы  картину  въ  нелѣпость.  Такимъ  образомъ  остаются 
лишь  волны.  Однако,  иллюзія  движенія  „волнъ  не  можетъ  быть  пере- 
дана ясно  на  полотнѣ,  такъ  какъ  это  движеніе  безостановочно  и ровно. 
Одна  волна  замѣняетъ  другую  и какъ  далеко  ни  видитъ  глазъ  — онъ 
улавливаетъ  лишь  послѣдовательную  смѣну  волнъ,  и это  движеніе 
въ  дѣйствительности  кажется  безпрерывнымъ.  Хорошій  художникъ  мо- 
жетъ вызвать  иллюзію  движенія  волнъ,  разбивающихся  о берегъ,  потому 
что  тутъ  есть  рядъ  совершенно  отличныхъ  моментовъ.  Волнр  подымается, 
какъ  бы  ломается  на  гребнѣ  и разливается  на  берегу  пѣной,  бѣгущей 
впередъ  и затѣмъ  быстро  текущей  обратно,  па  встрѣчу  новой  волнѣ. 
Здѣсь  есть  рядъ  послѣдовательныхъ  моментовъ,  которые  могутъ  быть 
написаны  и обманутому  глазу,  хотя  бы  временно,  дадутъ  впечатлѣніе  дви- 
женія, по  принципамъ  кинематографа.  Но  никакой  подобной  послѣдова- 
тельной связи  нѣтъ  въ  движеніи  волнъ  на  морѣ.  Теоретически,  конечно, 
такая  связь  существуетъ,  но  для  художника  она  не  имѣетъ  ни  начала, 
ни  конца,  и поэтому  въ  смыслѣ  изображенія  на  холстѣ,  волны  столь  же 
неподвижны,  какъ  и песочные  холмы  въ  пустынѣ. 

Замѣчу  кстати,  что  въ  своемъ  заключеніи  о необходимости  для 
художника  изъять  изъ  числа  сюжетовъ  актъ  движенія,  Лессингъ  *) 
повидимозіу  упустилъ  изъ  вида  пейзажную  живопись.  Безспорно,  что 
рядъ  послѣдовательныхъ  человѣческихъ  движеній  не  можетъ  быть  изо- 
браженъ въ  одной  картинѣ,  но  послѣдовательность  движеній  въ  природѣ 
можетъ  быть  отмѣчена,  если  послѣдовательность  эта  правильно  повто- 
ряется, какъ  на  приведенномъ  сейчасъ  примѣрѣ.  Безспорно  также,  что 
художникъ  можетъ  пріурочить  каждый  моментъ  этой  послѣдовательности 
лишь  къ  тому  же  опредѣленному  моменту  времени,  но  онъ  можетъ  по- 
казать всю  эту  послѣдовательность,  что  однако  невозможно  въ  отноше- 
ніи ряда  человѣческихъ  движеній,  и это  доказываетъ  Лессингъ  такими^, 
взятымъ  изъ  Гомера,  примѣромъ:  Пандаръ  готовитъ  свой  лукъ,  откры- 
ваетъ колчанъ,  выбираетъ  стрѣлу  и т.  д. 

Иллюзія  движенія  на  мор!)  можетъ  быть  дана  въ  воспроизведеніи 
ряда  кораблей  или  лодокъ  въ  бурную  погоду.  Тутъ  суда  могутъ  быть 
изображены  подъ  разными  углами,  чѣмъ  можно  достигнуть  идеи  ряда 
движеній.  При  этомъ  еще  художнику  помогаетъ  возможность  изобразить 
водяныя  массы,  вздымающіяся  и спадающія  вдоль  борта  судовъ. 


*)  «Лаокоонъ»,  г.і.  ХУ. 


Странно,  что  І)е  Оуііпссу,  въ  своихъ  замѣткахъ  по  поводу  Лессинга, 
упускаетъ  изъ  виду  'формы  движенія,  о которыхъ  здѣсь  идетъ  рѣчь, 
хотя  онъ  касается  спеціально  пейзажной  живописи — чего  Лессингъ  не 
дѣлаетъ.  » 

Онъ  пишетъ:  «Въ  послѣдовательности  моментовъ,  входящихъ  въ 
какое  либо  явленіе  въ  природ!),  моменты  или  просто  повторяются  (какъ 
напр.,  человѣкъ  въ  ходу,  теченіе  рТжи  и т.  и.),  или  они  развиваются  но  кругу, 
гдѣ  каждый  шагъ  уничтожаетъ  предыдущій,  такъ,  напр.,  при  выстрѣлѣ 
изъ  пушки  вспышка  огня  заволакивается  дымомъ,  который  пропадаетъ 
При  собственномъ  распространеніи».  Движенія  разбивающейся  о берегъ 
волны  совершенно  не  соотвѣтствуютъ  движенію  ходьбы  человѣка  или  те- 
ченію рЪки,  такъ  какъ  рядъ  моментовъ,  составляющій  это  повторяющееся 
движеніе,  Занимаетъ  сравнительно  большое  время  и мѣсто  и слѣдова- 
тельно моменты  эти  могутъ  быть  ясно  различены  глазомъ.  Равнымъ 
образомъ,  движеніе  волны  нельзя  включить  и во  вторую  категорію,  при- 
водимую Бе  (^іііпсеу,  потому  что  оно  повторяется  правильно  и,  во  вся- 
комъ случаѣ,  постоянно.  Поэтому  должна  бы  быть  третья  категорія  для 
Этихъ  послѣдовательныхъ,  повторныхъ  движеній,  гдѣ  отдѣльные  моменты 
столь  легко  различимы  для  глаза,  что  могутъ  быть  изображены  на  по- 
лотнѣ въ  порядкѣ  ихъ  возникновенія  и такъ,  что  смыслъ  и характеръ 
движенія  становятся  сразу  замѣтны. 

Одною  изъ  наибол  ѣе  совершенныхъ  голландскихъ  маринъ  является 
«Начало  бури»  Я.  Рюйсдаля,  въ  Берлинѣ.  Море  изображено  близъ  самой 
гавани  и нѣсколько  ботовъ  и маленькихъ  лодокъ  вскидываются  вздыма- 
ющимися волнами.  Главная  часть  произведенія  сосредоточена  вокругъ 
большого  бота  въ  центрѣ  картины.  Огромная,  пѣнистая  волна  разби- 
лась объ  носъ  судна,  часть  ея  тратитъ  свои  силы  въ  борьбѣ  со  сна- 
стями, отчего  вода  постепенно  становится  тише  и у корзіы  уже  видно 
только  черное  углубленіе.  Движеніе  волны  представлено  полностью  и 
впечатлѣніе  очень  ярко.  Кутлеръ  считаетъ  небо  на  этой  картинѣ 
лучшимъ  изъ  произведеній  Рюйсдаля  ввиду  «правдивой  нѣжности  и 
влажности  облаковъ», — но  море  даже  еще  замѣчательнѣе. 

Дрезденъ.  Январь  1907  г.  Актметек. 
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Шкафъ  ХѴП  в.  въ  Кремлевскомъ  дворцѣ 
въ  Москвѣ. 


Агтоіге  сіи  ХѴП-е  з.аи  Раіагз  сіи  Кгетііп 
а Мозсои. 


ОБСТАНОВКА  ТЕРЕМОВЪ  КРЕМЛЕВСКАГО  ДВОРЦА  ВЪ  МОСКВѢ 

(МоЪіІіег  сіе  Гапсіеп  Раіаіз  Вез  Сгагз  ап  Кгётііп  сіе  Мозсоп,  раг 

А.  Оизрепзку). 

Комнатная  обстановка  княжескихъ  дворцовъ  древней  Руси  была 
проста, — дубовые  столы  и скамьи  служили  обычною  мебелью. 

Указанія  на  эти  скамьи  мы  встрѣчаемъ,  между  прочимъ,  въ  бы- 
линахъ. 

Такъ,  приходитъ  однажды  на  пиръ  къ  великому  князю  богатырь 
Алеша  Поповичъ, — и Владиміръ  - Красное  Солнышко  его  спрашиваетъ, 
какъ  его  зовутъ,  «по  имени  можно  мѣсто  дать,  по  изотчеству  пожало- 
вать». «Отвѣчаетъ  гость  князю:  «Меня,  государь,  зовутъ  Алешею  Попови- 
чемъ. Изъ  города  Ростова,  сыпь  стараго  попа  соборнаго».  Кладиміръ- 
князь  обрадовался  такому  гостю  и говоритъ  ему  таковы  слова:  «Гой 
сси,  Алеша  Поповичъ  младъ!  По  отечеству  садися  въ  большое  мѣсто,  въ 
передній  у толокъ,  въ  другое  мѣсто  богатырское,  въ  дубову  скамью  про- 
тивъ меня,  въ  третье  мѣсто,  куда  самъ  захочешь». 

Но  вотъ  пріѣхалъ  къ  Владиміру  Илья  ЗІуромецъ,  крестьянскій 
сынъ, — и его  сажаютъ  «по  край  стола,  да  по  край  скамьи»,  т.  е.  на 
послѣднее  мѣсто,  по  его  крестьянской  породѣ.  Впрочемъ,  богатырь  су- 
мѣлъ постоять  за  такое  невниманіе  къ  его  особѣ.  «Выпилъ  онъ  чатил 

с/ 

большую,  обѢручную,  на  одинъ  духъ,  выпилъ  другую — его  маненько 
ошабурило...,  онъ  Хотѣлъ  поладиться  да  поправиться  ||  Поломалъ  онъ 
скамьи  да  дубовыя,  ||  Онъ  погнулъ  сваи  да  желѣзныя.  ||  А у князя  вт» 
ту  пору  да  въ  то  времячко  ||  Еще  столъ  идетъ  да  во  полу-столѢ  ||  За 
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столомъ  сидятъ  гости- 
бояре,  ||  Еще  все  купцы  да 
торговые,  ||  Еще  сильны 
могучи  богатыри,  ||  Свято- 
русскіе воины.  ||  Поприжалъ 
Илья  Муромецъ  да  сынъ 
Ивановичъ,  ||  Поприжалъ 
онъ  ихъ  да  во  большой 
уголъ.  ||  Еще  князь  ИіьѢ 
рѣчь  проговорилъ:  ||  Илья 
Муромецъ  да  сынъ  Ивано- 
вичъ! ||  Помѣшалъ  ты  всТ) 
мѣста  да  ученыя.  ||  Погнулъ 
ты  у насъ  сваи  да  всѣ 
желѣзныя.  ||  У меня  про- 
межъ каждымъ  богатыремъ 
||  Были  сваи  желѣзныя,  || 
Чтобъ  они  въ  пиру  напи- 
валися,  ||  Напивались  да  не 
сталкалися».  Не  унялся  Му- 
ромецъ,— вынулъ  онъ  шел- 
ковую плетку  о семи  хво- 
стахъ съ  проволокой  и на- 
чалъ ею  помахивать  да  го- 
стей поколачивать,  самъ 
приговаривая:  «На  пріѣздѣ 
гостя  не  унодчивали,  ||  А 
на  поѣзди нахъ  да  не  у чествовали:  ||  Эта  ваша  мнѣ  честь — не  въ  честь». — 
Всѣхъ  прибилъ  до  единаго,  такъ  что  самъ  князь  за  печку  задвинулся, 

акинулся. 

Въ  стихѣ  о «Горѣ-Злосчастьѣ»: 

«Пришелъ  молодецъ  на  честенъ  пиръ,  ||  Крестилъ  онъ  лицо  свое 
бѣлое,  ||  Поклонился  чуднымъ  образомъ,  ||  Билъ  челомъ  онъ  добрымъ 
людямъ  I!  На  всѣ  четыре  стороны.  ||  А что  видятъ  молодца  люди  доб- 
рые, ||  Что  гораздъ  онъ  креститися,  ||  Ведетъ  все  но  писанному  уче- 
нію, ||  Емлютъ  его  люди  добрые  за  дубовый  столъ,  ||  Не  въ  большое 
мѣсто,  не  въ  меньшое,  ||  Садятъ  его  въ  мѣсто  среднее,  ||  Гдѣ  сидятъ 
дѣти  гостиные». 

Московскіе  цари  обставляли  свои  хоромы  съ  возможною  роскошью. 
Къ  сожал  ѣнію,  описаній  комнатной  обстановки  нашихъ  царей  мы  имѣемъ 
очень  немного. 

Между  прочимъ,  заслуживаетъ  вниманія  описаніе  торжественнаго 
пріема  въ  1589  г.  новопоставленнаго  московскаго  патріарха  Іова,  кон- 
стантинопольскаго патріарха  Іереміи  и др.  архіереевъ  во  дворцѣ,  соста- 
вленное епископомъ  елассонскимъ  Арсеніемъ. 

Когда  гости  вошли  въ  царскую  палату,  государь,  сидѣвшій  тамъ 
съ  боярами,  всталъ  съ  трона,  благословился  у константинопольскаго  пат- 
ріарха, и потомъ  всѢ  сѣли  по  мѣстамъ.  Здѣсь  были  явлены  государю 


собольей  шубой  з 
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патріаршіе  дары.  Отсюда  государь  и гости  пошли  въ  покои  царицы. 
Сперва  шелъ  царь,  за  нимъ  оба  патріарха,  потомъ  духовныя  власти  по 
чину  и весь  царскій  синклитъ.  Въ  хоромахъ  царицы  всѣ  шествующіе, 
не  исключая  и государя,  должны  были  подождать  во  второй  комнатѣ, 
т.  е.  въ  передней  палат  ѣ.  Зд^сь  находилось  множество  дамъ  и д ѣ- 
вицъ,  служившихъ  царицѣ.  ВсЪ  онѣ  отъ  головы  до  ногъ  были  одѣты 
въ  бѣлое,  подобное  снѣгу  платье  безо  всякаго  украшенія  или  убранства. 
Отворилась  золотая  дверь,  и отъ  имени  царицы  бояринъ  пригласилъ 
патріарховъ  войти  со  всѣмъ  соборомъ.  Вошли  государь,  патріархи,  архіе- 
реи, братъ  царицы — Борисъ  Годуновъ,  и никого  болѣе.  Тихо  поднялась 
государыня  съ  своего  трона  и встрѣтила  патріарховъ  посреди  палаты, 
смиренно  прося  благословенія.  Послѣ  обычныхъ  рѣчей,  она  сѣла  на 
царское  мѣсто,  а за  нею  присѣли  и всѣ  гости.  Арсеній  говоритъ,  что 
на  царицу  нельзя  было  смотрѣть  безъ  удивленія, — такъ  великолѣпенъ  и 
прекрасенъ  былъ  вообще  ея  царскій  нарядъ.  Чужестранцы  почувство- 
вали въ  себѣ  родъ  тихаго  уж  а с а при  видѣ  такой  пышности  и ве- 
ликолѣпія. Сводъ  палаты,  казалось,  былъ  облитъ  золотомъ,  украшенъ 

драгоцѣнными  изображе- 
ніями и сдѣланъ  до  того 
искуснымъ  образомъ, 
что  въ  немъ  былъ  какой 
то  чудный  отголосокъ 
(звонко  отзывались  въ 
немъ  тихія  слова).  На 
потолкѣ  были  многія 
роскошныя  украшенія, 
деревья,  виноградныя  ки- 
сти, родосскія  ягоды  и 
разнаго  рода  птицы.  По- 
срединѣ (свода)  нахо- 
дился левъ,  который  вт» 
пасти  держалъ  кольцомъ 
свитаго  змѣя,  отъ  кото- 
раго спускались  внизъ 
многіе  х у д о ж е с т в е и и о 
сдѣланные  н богато  у кра- 
шен и ы е поде  в ѣ ч ни  к и . 
Стѣны  кругомъ  укра- 
шены были  драгоц  ѣнною 
мусіею(иконо  пи  сью,  стѣ- 
нописью), съ  изображе- 
ніемъ дѣяній  святыхъ  и 
ликовъ  ангельскихъ,  му- 
чениковъ, святителей,  а 
и адъ  в е л и к о л ѣ п и ы м ь 
престоломъ  (мѣстомъ 
царицы)  ярко  горѣла 
каменьями  большая  икона 
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Пресвятой  Дѣвы  съ  Предвѣчнымъ  Младенцемъ  на  рукахъ  и вокругъ 
Его  лики  св.  угодниковъ,  въ  златыхъ  вѣнцахъ,  по  коимъ  разсыпаны 
жемчугъ  и яхонты  и сапфиры.  Полъ  былъ  устланъ  персидскими  коврами, 
ткаными  шелкомъ  и золотомъ,  на  которыхъ  искусно  были  изображены 
охотники  и звѣри  всякаго  рода. 

За  XVII  вѣкъ  мы  имѣемъ  сравнительно  больше  свѣдѣній  о мебели 
и вообще  о комнатной  обстановкѣ  Кремлевскаго  дворца. 

Въ  Московскомъ  Отдѣленіи  Общаго  Архива  Министерства  Импе- 
раторскаго Двора  мы  нашли,  между  прочимъ,  Слѣдующія  указанія. 

25  іюля  1625  года  царскіе  иконописцы  Петръ  Алексѣевъ  и Андрей 
Андреевъ  золотили  кресла  для  государя.  6 августа  того  же  года  знамен- 
щикъ Петръ  Ремезовъ  «рѣзалъ  къ  государевымъ  кресламъ  на  верхъ  ли- 
повый щитъ  и на  щигѢ  орла  и львы  звѣри»  (он.  34  № 632). 

Въ  описи  казны  Мастерской  Палаты  царя  Михаила  Ѳеодоровича 
1633 — 1634  г. г.,  между  прочимъ,  значится  кровать  нѣмецкая,  большая, 
разборная,  столбцы  круглые,  рѣзные;  «кругъ  кровати  полы-камка  бѣла — 
ку фторъ,  сверху  бахрома  съ  золотомъ. — Кровать  (другая)  походная,  раз- 
борная, столбцы  рѣзные  золоченые.  Пологъ  сарапатиый,  полосатъ,  боль- 
шій. Пологъ  сарапатиый,  полосатъ,  меньшій.  Завѣсъ  кизыльбашскій  по 
дымчатой  землѣ  птицы  и травы,  разными  толки,  подложенъ  тафтою 
зеленою»  (оп.  34  «№»  581). 
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Въ  описи  царской 
казны,  находящейся  на  Ка- 
зенномъ дворѣ  іп»  1640 
году,  значится:  «мѣсто  бла- 
женныя памяти  великаго 
государя,  святѣйшаго  па- 
тріарха Филарета  Никитича 
московскаго  и всея  Русін, 
обито  бархатомъ  чернымъ, 
приступъ  обитъ  сукномъ 
ви шневымь. — Шкатула  ге- 
банова  дерева;  поверхъ  гнка- 
тулы  теремокъ  на  четырехъ 
столбикахд»,  а вт»  немъ  часы 
боевые  въ  серебрѣ.  Поверхъ 
часовъ  на  кроил' Ѣ человѣкъ 
литой,  серебрянъ,  бѣлъ,  да 
четыре  столбика  острых  в 
на  шуруп  ІУхъ.  Около  часовъ 
внизу  па  углахъ  \ человѣка 
литые  съ  крылы,  сидятъ  па 
яблокахъ;  а повыше  ихъ 
и ниже  ихъ  врѣзы  ваны  въ 
дерево  личины  съ  крылы 
и травы,  серебряныя,  6Ѣ- 
лыя.  По  угламъ  дуги  литыя, 
серебряныя,  бѣлыя  жъ.  Изъ 
нея  жъ  вымастся  изъ  подча- 
совъ ящика»  съ  замочкомъ,  — 

ключикъ  мѣдный,  изъ  гос  жъ  шкатулы  вымаются  доски  литусныя  и 
сл»  литусы.  Прислалъ  къ  государю  въ  дарѢхт»  голстинскій  Фредерикъ 
князь  въ  142-мъ  году»  (г.  е.  1633 — 1634  г. г.)  (он.  34  4 л.  368). 

Царскій  иконописецъ,  «наборщикъ  книгъ  печатнаго  дѣла»,  Григорій 
Аврамовъ  весною  1667  г.  расписывалъ  точеный  столъ  «подъ  раковин- 
ную доску»  въ  качествѣ  подношенія  государю  на  Пасху  (он.  34  ЛІ*  955). 

Также  подробныя  данныя  о мебели  мы  находимъ  въ  описяхъ  1676  г. 
(оп.  34  № 9)  и 1687  г.  (оп.  34,  Л-  936). 

Во  второй  половинѣ  XVII  вѣка  въ  Оружейной  Палатѣ  въ  Москвѣ 
работало  немало  иностранцевъ,  и между  ними  столяры  и рѣзчики,  изго- 
товлявшіе и мебель  для  Двора.  Особенно  много  было  здѣсь  столярныхъ 
и рѣзныхъ  мастеровъ  нѣмцевъ  и поляковъ. 

Въ  настоящее  время  обстановка  старинной  части  Кремлевскаго 
дворца  представляется  въ  слѣдующемъ  видѣ. 

Въ  корридорѢ  (украшенномъ  неудачною  новѣйшею  стѣнописью), 
ведущемъ  къ  церкви  Воздвиженія  Честнаго  Креста  Господня,  находятся 
десять  скамеекъ,  расписанныхъ  разноцвѣтными  красками;  изъ  нихъ  семь 
безъ  спинокъ  и три  со  спинками. 

Въ  столовой  столъ  дубовый,  съ  ящиками;  1 1 стульевъ  дубовыхъ, 
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обитыхъ  малиновымъ  бархатомъ;  семь  скамеекъ  дубовым»,  обитыхъ 
малиновымъ  бархатомъ  и золоченою  тесьмою  съ  мЬдными  гвоздиками; 
шкафъ  орѣховый,  съ  дву  мл  створчатыми  дверцами;  дверцы  и бока  со 
стеклами,  покрытыми  оловянными  золочеными  кругами  (съ  двуглавымъ 
орломъ),  полки  внутри  и стѣнки  обиты  малиновымь  бархатомъ;  шкафъ 
снабженъ  двумя  мЬдными  висячими  замками. 

Въ  гостиной  столъ,  на  разномъ  подстольѣ,  окрашенномъ  голубою 
краскою,  съ  позолотою  по  мѣстамъ;  16  креселъ  орЬховаго  дерева,  съ 
разными  ручками;  сидѣнья  и спинки  обиты  желтымъ  бархатомъ  съ  сере- 
бряными травами,  а задки  шелковою  матеріею  малиноваго  цвѣта;  низъ 
сидѣнья  и верхъ  спинки  обиты  узкою  золоченою  тесьмою  съ  мЬдными 
гвоздиками,  а низъ  спинки  узенькою  золоченою  бахромою, — пять  ска- 
меекъ, обитыхъ  желтымъ  бархатомъ  съ  серебряными  травами  и узенькою 
Золоченою  тесемкою,  съ  мЬдными  гвоздиками. 

Въ  гардеробной  два  шкафа  орЬховаго  дерева,  окрашенныхъ  въ  чер- 
ную краску  и подобныхъ  находящемуся  въ  столовой. 

Въ  кабинет!)  тронное  кресло  царя  Алексѣя  Михайловича,  обитое 
малиновымъ  бархатомъ,  съ  такою  же  подушкою;  столь  деревянный,  на 
золоченомъ  подстольѣ,  о четырехъ  ящикахъ, — верхняя  доска  расписана 
красками;  12  стульевъ  орЬховаго  дерева,  сидЪнья  и спинки  обиты  мали- 
ноиымъ бархатомъ  съ  золотыми  травами,  а задки  малиновою  шелковою 
матеріею,  по  низу  сидЪнья  и по  верху  спинки  обиты  узенькою  золоче- 
ною тесьмою,  съ  мЬдными  гвоздиками;  шкафъ  черный  орѣховый  такой 
же,  какъ  и въ  столовой;  двЪ  скамейки  орЪховыя,  обитыя  малиновымъ 
бархатомъ,  съ  золотыми  травами  и узкою  золоченою  тесемкою  (съ  трехъ 
сторонъ),  съ  мЬдными  гвоздиками. 

Въ  епаіьнЪ  стулья  орЬховаго  дерева,  на  точеныхъ  ножкахъ,  си- 
дЪпья  и спинки  обиты  зеленымъ  рытымъ  бархатомъ  съ  серебряными 
травами,  а задки  зеленою  съ  желтымъ  шелковою  матеріею,  сидЪнья  внизу 
и спинки  вверху  обиты  узкою  золоченою  тесьмою;  двЪ  орЪховыя  ска- 
мейки рѣзныя,  съ  ножками  въ  вид!)  львовъ,  сидЪнья  обиты  зеленымъ 
рытымъ  бархатомъ  и съ  трехъ  сторонъ  узкою  золоченою  тесьмою.  Кро- 
вать односпальная,  орЬховаго  дерева,  рЪзная,  съ  вкладною  рамкою,  за- 
тянутою полотномъ.  Балдахинъ  съ  карнизомъ,  на  четырехъ  рѣзныхъ 
колонкахъ,  сверху  обитъ  серебрянымъ  глазетомъ  съ  позументомъ  по 
мЪстамъ,  съ  пятью  (вверху  и по  угламъ)  точеными  изъ  орЬховаго  де- 
рева фигурами  въ  вид'Ь  вазочекъ;  внутри  балдахинъ  обитъ  шелковою 
матеріею  малиноваго  цвѣта  съ  золотыми  цвѣтами.  Доссія,  надъ  изго- 
ловьемъ кровати,  изъ  золотой  и серебряной  парчи,  съ  двуглавымъ  ор- 
ломъ подъ  короною  и съ  греческою  надписью  1687  года.  Матрацъ,  на- 
битый конскимъ  волосомъ,  обшитъ  бѣлымъ  демикотономъ.  Покрывало 
голубой  китайской  матеріи  съ  вышитыми  цвѣтами,  въ  два  полотнища, 
съ  бѣлою  подкладкою,  по  краямъ  обшито  мишурною  бахромою.  Второе 
покрывало  такой  же  шелковой  матеріи  оранжеваго  цвѣта,  вышитое  цвѣ- 
тами, въ  три  полотнища.  При  кровати  повѣшено  семь  занавѣсовъ  ки- 
тайской шелковой  матеріи  оранжеваго  цвѣта,  вышитой  разноцвѣтными 
шелками,  съ  бордюрами  по  низу  изъ  синей  китайской  же  матеріи.  Изъ 
ртпхъ  занавѣсовъ  три  въ  два  полотнища,  а четыре  въ  одно. 


і *>•) 

і о 


Кровать  (1687  г.)  вз  кремлевскомъ  дворцѣ 
въ  Москвѣ. 


ІЛ  Ли  X VII -с  з.  аи  Ра/аіз  сіи  Кгетііп 
а Мозсои. 


Какъ  видимъ  изъ  настоящаго  краткаго  описанія,  нъ  московскомъ 
Кремлевскомъ  дворцѣ  (въ  теремахъ)  очень  мало  сравнительно  уцѢлѢло 
мебели  XVII  вѣка.  Конечно,  главнымъ  образомъ,  пожары  и другія  при- 
чины мѣшали  здѣсь  сохраниться  до  сихъ  поръ  стариннымъ  комнатным т» 
убранствамъ  и обстановкѣ.  - 

Но,  съ  другой  стороны,  не  слѣдуетъ  забывать  и того,;  что, мебели 
въ  старину  въ  нашихъ  дворцахъ  вообще  было  очень  немного. 

Вотъ  что,  напримѣръ,  пишетъ  въ  своихъ  «запискахъ»  императрица 
Екатерина  11  о меблировкѣ  дворцовъ  даже  времени  царствованія  Елиса- 
веты Петровны:  «Дворъ  въ  то  время  былъ  такъ  бѣденъ  мебелью,  что 
зеркала,  кровати,  стулья,  столы  и комоды,  которые  служили  намъ  въ 
Зимнемъ  дворцѣ,  перевозились  вслѣдъ  за  нами  въ  Лѣтній  дворецъ,  от- 
туда въ  Петергофъ  и даже  Ѣздили  съ  нами  въ  Москву.  При  Этихъ  пере- 
возкахъ много  ломалось  и билось  и въ  такомъ  изломанномъ  видѣ  стави- 
лось на  свое  мѣсто,  такъ  что  и пользоваться  этою  мебелью  было  до- 
вольно трудно...  Такъ  какъ  требовалось  особое  разрѣшеніе  императрицы, 
чтобы  получить  мебель,  а добраться  до  императрицы  было  весьма 
трудно  и даже  невозможно,  то  я рѣшилась  покупать  на  свой  счетъ 
мало  по  малу  комоды  и другую  болѣе  необходимую  мебель  какъ  для 
Зимняго,  такъ  и для  Лѣтняго  дворца,  и,  переѣзжая  изъ  одного  дворца 
въ  другой,  я находила  все  на  своемъ  мѣстѣ,  избѣгая  къ  тому  же  и 
ломки  при  перевозкѣ». 


Ал  к к с \ н дев  Ус  п ЕІІС  кйі. 
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ОРУЖІЕ,  ПРИПИСЫВАЕМОЕ  ИСТОРИЧЕСКИМЪ  ЛИЧНОСТЯМЪ 

(^иеіциев  ріёсез  (Гагтез,  аіігіішёез  а (1е  зрегзошіацез  Ьізіогіциез,  раг  Е.  Ъепія). 

Рѣдкій  музей  въ  числѣ  своихъ  сокровищъ  не  хранитъ  «истори- 
ческихъ)) памятниковъ,  такъ  или  иначе  связанныхъ  съ  выдающимся  со- 
бытіемъ или  съ  личностью  извѣстнаго  въ  исторіи  дѣятеля,  и благодаря 
непосредственной,  такъ  сказать  осязательной,  связи  съ  прошлымъ  такіе 
предметы  предпочтительно  предъ  другими  всегда  высоко  цѣнились  и 
пользовались  усиленнымъ  интересомъ  не  только  ученыхъ  спеціалистовъ, 
но  и широкаго  круга  любителей  и цѣнителей  старины.  Отсюда  есте- 
ственно вытекаетъ  стремленіе  выслѣживать  подобныя  историческія 
связи,  опредѣлять  ихъ  наличность  по  малѣйшимъ  признакамъ  и — 
гакъ  какъ  рѣдко  дѣло  обходится  безъ  увлеченія  въ  направленіи  пред- 
взятой мысли — довольствоваться  при  отсутствіи  положительныхъ  дан- 
ныхъ болѣе  или  менѣе  у бѣдител ыю  обоснованными  предположеніями. 
Въ  свою  очередь  такое  стремленіе,  какъ  усиленный  спросъ,  встрѣчаетъ 
не  только  услужливое  предложеніе  со  стороны  искателей  легкой  нажи- 
вы— фальсификаторовъ,  но  находитъ  сомнительнаго  достоинства  союз- 
ника въ  почти  поголовной  склонности  любителей  и владѣльцевъ  древно- 
стей сохранять,  лел  ѣять  и даже  при  случаѣ  создавать  «преданія))  съ  цѣлью 
возвысить  цѣнность  дорогой  ихъ  сердцу  вещи,  окружая  ее  хотя  бы  и 
мишурнымъ  ореоломъ  исторической  реликвіи. 

Качественная  сторона  подобныхъ  преданій  прежде  всего  зависитъ 
отъ  степени  научной  обработки  той  области  знаній,  которой  они  ка- 
саются; чѣмъ  меньше  изсл  ѣдована  питающая  ихъ  почва,  тѣмъ  легче  они 
принимаютъ  характеръ  совершенно  произвольныхъ  комбинацій  и фанта- 
стическихъ вымысловъ.  Къ  сожалѣнію  въ  такомъ  именно  положеніи 
мало  обработанной  почвы,  удобной  для  произростанія  сорныхъ  травъ, 
пока  еще  находится  оружьевѣдѣніе,  весьма  недавно  только  вступив- 
шее въ  ряды  вспомогательныхъ  историческихъ  наукъ;  оно  тѣмъ  болѣе 
подвержено  этому  недугу,  что  помимо  указанныхъ  причинъ,  общихъ 
всѣмъ  другимъ  областямъ  знанія,  произвольному  приписыванію  той 
или  другой  исторической  личности  именно  предметовъ  вооруженія 
способствуетъ  здѣсь  то,  что  искусственное  связываніе  съ  реаль- 
нымъ до  нѣкоторой  степени  образомъ  героя  или  съ  относительно 


степени 


Деталь  доспѣха  Лжедимитрія  I 
( Илт.  Эрм.). 


Всіаіі  де  Гагтиге  сіи  Гаих  Вт  Игу  I 
(ЕгіпіІа§е  Ітрсгіаі). 


Ножа  боярина  Д.  И.  Годунова 
(Ими.  Эрм.). 


Ва§ие  ди  Ъоуаг  Втіігу  Оодоипот 
(ЕгтИа^е  Ітрсгіаі). 


яснымъ  представленіемъ  объ  извѣстномъ  событіи  является  нерѣдко 
необходимымъ  для  воображенія  посредствующимъ  звеномъ,  безъ  ко- 
тораго точнѣйшее  опредѣленіе  и объясненіе  предмета  для  большинства 
публики  остаются  отвлеченными  понятіями.  Ни  самый  видъ  любой  шпа- 
ги, булавы  и т.  п.,  ни  сообщенныя  о нихъ  подробнѣйшія  данныя  отно- 
сительно времени,  мѣста  и способа  выдѣлки  не  даютъ  человѣку,  незна- 
комому съ  исторіею  предмета,  того,  что  дало  бы  ему  опредѣленіе  «шпага 
короля  Генриха  IV»,  « булава  Ермака  Тимофеевича»,  «сабля  Мазепы», 
или  даже  «мечъ  съ  Куликова  поля»;  такія  имена  сразу  оживляютъ  цѣ- 
лыя группы  болѣе  или  менѣе  яркихъ  образовъ,  возникшихъ  случайно 
и постепенно,  при  чтеніи  книгъ,  осмотрѣ  картинъ,  портретовъ,  скульп- 
туръ, сценическихъ  представленій  и безсознательно  накопившихся  въ 
памяти,  совокупность  которыхъ  даетъ  нѣкоторую  «старину  въ  лицахъ», 
для  многихъ  болѣе  живую  и вразумительную,  чѣмъ  подробная  научная 
классификація. 

Съ  этимъ  явленіемъ  несомнѣнно  приходится  считаться,  пока  не 
будутъ  устранены  его  причины,  но  изъ  этого  еще  не  слѣдуетъ,  что  съ 
нимъ  можно  мириться,  тѣмъ  болѣе,  что  средства  борьбы,  а вмѣстѣ  съ 
ними  и нѣкоторая  нравственная  обязанность  пользоваться  ими,  имѣются 
у государственныхъ,  общественныхъ  и бол  ѣе  крупныхъ  частныхъ  собраній 
оружія.  По  нашему  крайнему  разумѣнію  одно  изъ  наиболѣе  дѣйстви- 
тельныхъ средствъ  заключается  въ  опубликованіи  подлинныхъ  «истори- 
ческихъ» предметовъ,  не  ограничиваясь  притомъ  категорическимъ  но 
голословнымъ  утвержденіемъ  не  подлежащей  обсужденію  истины,  какъ 


то  принадлежности  такого  то  предмета  опред пленному  лицу,  а давая  воз- 
можность каждому  ознакомиться  съ  соображеніями  и доводами  за  и 
противъ  отстаиваемаго  авторомъ  мнѣнія,  слѣдить  за  пріемами  критики 
и убѣдиться  въ  вѣрности  конечныхъ  выводовъ.  Чѣмъ  болѣе  будутъ 
распространены  такія  изслѣдованія,  наглядно  показывающія  сложную 
работу  провѣрки  историческихъ  преданій,  тѣмъ  менѣе  довѣрчиво  и по- 
верхностно будутъ  относиться  къ  подобнымъ  традиціямъ  лица,  серьезно 
интересующіяся  стариннымъ  оружіемъ, — а ихъ  не  мало;  но  кромѣ  того 
опубликованіе  такихъ  матеріаловъ  во  многихъ  случаяхъ  останется  не 
безъ  пользы  для  самихъ  издателей:  кругъ  читателей  журнальной  статьи 
въ  десять  если  не  въ  сто  разъ  больше  скромнаго  числа  лицъ,  находя- 
щихъ время  для  осмотра  музеевъ,  и въ  числ  ѣ первыхъ  несомн  ѣнно  най- 
дутся какъ  спеціалисты-ученые,  которые  при  случаѣ  не  откажутся  со- 
дѣйствовать своимъ  авторитетнымъ  сужденіемъ  рѣшенію  спорнаго  во- 
проса, такъ  и любители  старины,  имѣющіе  въ  своемъ  распоряженіи  цѣн- 
ный матеріалъ  для  сравненій  и опредѣленій. 

Надѣясь,  что  нижеслѣдующій  опытъ  подтвердитъ  высказанныя 
выше  соображенія,  не  слишкомъ  оттѣняя  разницу  между  теоретическимъ 
замысломъ  и практическимъ  его  осуществленіемъ,  приступаемъ  къ  изда- 
нію ряда  хранящихся  въ  Средневѣковомъ  Отдѣленіи  Императорскаго  Эрми- 
тажа памятниковъ  старины,  коимъ  приписывается  опредѣленная  связь 
съ  историческими  личностями. 
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1.  САБЛЯ  II  НОЖЪ  БОЯРИНА  ДМИТРІЯ  ИБЛІІОВЕІЧЛ  ГОДУНОВА 

(ВаЪге  еі  сіа^ие  сіи  Ъоуаг  Г>тШ*у  Оосіоиполѵ). 

Сабля,  къ  сожалѣнію,  нѣсколько  пострадала  отъ  времени:  набал- 
дашникъ придѣланъ  невидимому  впослѣдствіи,  длинный  плоскій  крестъ 
и верхняя  обоймица  ноженъ  утратили  всѣ  украшенія  и только  въ  нѣко- 
торыхъ щербинахъ  сохранились  слѣды  позолоты,  наконечникъ  же  но- 
женъ совсѣмъ  утерянъ.  Клинокъ  но  изгибу  и нѣкоторому  расширенію 
острія  ближе  подходитъ  къ  турецко-монгольскому,  нежели  къ  персид- 
скому типу,  хотя  рукоять  персидскаго  образца,  на  тупьѢ  набита  золо- 
томъ въ  3 картушахъ,  раздѣленныхъ  мелкимъ  растительнымъ  узоромъ, 
надпись  вязью  «Сабля  конюшего  и боярина  Дмитрея  Ивановича  Годунова». 


Сабля  боярина  Д,  И.  Годунова  8аЬгс  сіи  Ъоуаг  В.  Ообоипогѵ 

(Иліи.  Эрли).  (Жппііа§е  Ітрггіаі). 


На  лицевой  сторонѣ  въ  широкой  полосѣ  растительныхъ  разводовъ, 
также  набитыхъ  золотомъ,  въ  3 картушахъ  помѣщена  восточная  над- 
пись, представляющая  дословный  переводъ  выше  приведенной  надписи 
на  татарскій  языкъ:  «Кылыдж  (сабля)  буяра  (боярина)  мирахур  («мир», 
то  же  что  эмиръ,  господинъ,  «хур» — ясли,  конюшни)  Демитрей  Иванавич 
Гадунавныы  («нын»  окончаніе  родительнаго  падежа)  дыр  (есть)». 

Какъ  на  юшманѢ  князя  Старицкаго  *),  такъ  и зд  ѣсь  мы  имѣемъ 
предъ  собою  одинъ  изъ  тѣхъ  рѣдкихъ,  а потому  требующихъ  особенной 
осторожности  случаевъ,  когда  самъ  владѣлецъ  отмѣчаетъ  принадлежащую 
ему  вещь  своимъ  именемъ.  Въ  подлинности  самой  сабли  и въ  принад- 
лежности ея  къ  указанному  времени  нельзя  сомнѣваться;  на  основаніи 
приведенныхъ  надписей  послѣдняя  опредѣляется  довольно  точно,  такъ 
какъ  бояринъ  Дмитрій  Ивановичъ  Годуновъ  получилъ  званіе  конюшаго  по 
случаю  царскаго  вѣнчанія  своего  племянника  Бориса  въ  1598  году  и 
погибъ  во  время  смутъ  1605  года.  Дальнѣйшая  судьба  сабли  неизвѣстна 
до  начала  XIX  вѣка,  когда  она  попала  въ  составъ  коллекціи  оружія 
герцога  йстрійскаго,  гдѣ  согласно  преданію  значилась  найденною  въ 
стѣнѣ  древняго  зданія,  нѣкогда  принадлежавшаго  ордену  темпліеровъ,  на 
правомъ  берегу  Гаронны  близъ  города  Лжамъ;  наконецъ,  въ  1839  году 
она  была  куплена  на  распродажѣ  упомянутаго  собранія  въ  Парижѣ  для 
Царскосельскаго  Арсенала. 

Остается  вопросъ  о подлинности  надписей,  рѣшеніе  котораго,  отно- 
сительно вязи,  авторъ  долженъ  предоставить  бол  ѣе  компетентнымъ  су  дьямъ; 


*)  См.  продолженіе  въ  слѣдующемъ  номерѣ. 


Части  доспѣха  Лжедими-  Агтиге  сіи  Райх  Втіігу  I 
трія  I (Иліи.  Эра/.).  (ргтііаре  Ітрёгіаі). 


относительно  же  восточныхъ 
письменъ  ссылаемся  на  автори- 
тетное мнѣніе  старшаго  члена 
Ими.  Археологической  Коммисін 
профессора  Н.  И.  Веселовскаго  и 
старшаго  хранителя  Ими.  Эрми- 
тажа А.  К.  Маркова,  любезно 
принявшихъ  на  себя  трудъ  пере- 
вода татарской  надписи  и не  на- 
шедшихъ ни  малѣйшаго  повода 
къ  сомнѣнію  въ  ея  подлинности. 
По  если  даже  допустить  возмож- 
ность фальсификаціи,  то  и здѣсь 
необходимо  принять  во  вниманіе, 
что  лицо,  взявшееся  за  сложную 
и кропотливую  работу  поддѣлки 
надписи  на  двухъ  языкахъ  съ 
цѣлью  извлечь  значительную  вы- 
году изъ  мнимаго  памятника  ста- 
рины, по  всей  вѣроятности  вы- 
брало бы  для  этого  предпріятія 
личность  болѣе  выдающуюся  въ 
исторіи,  ч ѣмъ  мало  кому  извѣст- 
наго и довольно  безцвѣтнаго 
Дмитрія  И вановича  Годунова. 

По  странному  совпаденію, 
три  года  спустя  послѣ  пріобрѣ- 
тенія описанной  сабли,  прези- 
дентъ Ими.  Академіи  Художествъ 
Оленинъ  въ  1841  году  поднесъ 
Императору  Николаю  1 ножъ  *) 
того  же  боярина  Дмитрія  Ива- 
Ивановича  Году  нова,  по  надписи, 
узорамъ  и работѣ  столь  близкій 
къ  саб  і ѣ,  что  нс  можетъ  быть 
сомнѣнія  въ  происхожденіи  его 
изъ  той  же  мастерской.  Рукоять, 
обоймица  и ножны  новыя,  на 
тупьѢ  надпись  вязью,  по  начерта- 
нію буквъ  совершенно  подходя- 
щая къ  надписи  на  саблѣ:  «Ножъ 
конюшего  и боярина  Дмитрея 
И вановича  Годунова» . 

*)  Помня,  что  но  русскому  по- 
вѣрью не  слѣдуетъ  даритъ  рѣжущихъ 
и колющихъ  предметовъ,  Оленинъ 
просилъ  о выдачѣ  ем)  за  ножъ  5 ко- 
пѣекъ серебромъ,  что  н было  испол- 
нено по  особом)  Высочайшему  пове- 
л'ѣнпо. 
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Къ  сожалѣнію  мы  нс  имѣемъ  никакихъ  данныхъ  о томъ,  какимъ 
путемъ  эта  вещь  попала  въ  руки  Оленина,  во  всеподданнѣйшемъ  про- 
піеніи  котораго  на  им  л Императора  сказано  только,  что  ножъ  «дос талон 
ему  съ  незапамятныхъ  для  пего  лѣтъ». 


11.  ч ѴС/ГИ  ДОСПѢХУ  ЛЖЕДИМИТРІЯ  I 


(Агпшге  (Іи  Ганх  Втіітѵ  I). 


Въ  1870  г.  извѣстный  собиратель  А.  И.  Базилевскій  поднесъ  Им- 
ператору Александру  II  части  доспѣха,  а именно  оплечья  съ  наручами 
и налядвенпики  съ  наколѣнниками,  приписываемыя  первому  самозванцу; 
данныхъ  о происхожденіи  или  мѣстѣ  пріобрѣтенія  этихъ  предметовъ 
розыскать  не  удалось. 


По  формѣ  и отдѣлкѣ  пластинчатыя  прикрытія  для  рукъ  и поп» 
принадлежатъ  къ  доспѣху  исхода  XVI  или  самаго  начала  XVII  вѣка, 
украшенія  состоятъ  изъ  травленыхъ  и сплошь  золоченыхъ  полосъ,  де- 
коративнымъ мотивомъ  которыхъ  служатъ  растительные  разводы,  витой 
ленточный  узоръ  и расположенные  отдѣльно  и трофеями  предметы  антич- 
наго и средневѣкового  вооруженія,  мотивъ,  заимствованный  у итальянскихъ 
оружейныхъ  мастеровъ  второй  половины  XVI  в.  На  налокотникахъ  и еще 
во  многихъ  другихъ  мѣстахъ  встрѣчаются  разной  величины  изображенія 
двуглаваго  орла  подъ  короною,  а па  переднихъ  и заднихъ  крыльяхъ  опле- 
чій— по  одному  исполненному  травленіемъ  изображенію  лицевой  стороны 
большой  государственной  печати  временъ  Іоанна  Грознаго  въ  томъ  видѣ,  какъ 
она  сохранилась  на  двухъ  трактатахъ  со  ІНвецісю  1583  и 1581  г. г.  Работа 
не  русская,  на  что,  кромѣ  техническихъ  подробностей  и стиля  орна- 
ментовъ, указываютъ  и нѣкоторыя  неточности  въ  передачѣ  геральдиче- 
скихъ эмблемъ  областей,  входящихъ  въ  составъ  печати;  такъ,  наир., 
въ  гербѣ  «Новаго  города  низовскі я земли»  граверъ  замѣнилъ  непонятую 
имъ  фигуру  оленя— дикой  козой,  хорошо  извѣстной  жителямъ  южной 
и юго-восточной  Германіи,  въ  пермскомъ  гербѣ  изобразилъ  звѣря,  по- 
хожаго на  часто  встрѣчающагося  въ  западно-европейской  геральдикѣ 
единорога,  и т.  и. 

Въ  вопросѣ  о томъ,  насколько  вѣроятна  принадлежность  этого  до- 
спѣха Лжедимитрію,  конечно  трудно  разобраться  по  однимъ  только  вто- 
ростепеннымъ частямъ  вооруженія,  дошедшимъ  до  насъ;  можно  лишь 
сказать,  что  доспѣхъ  принадлежалъ  лицу,  жившему  на  рубежѣ  XVII  в., 
носившему  «нѣмецкое»  платье,  а слѣдовательно  и доспѣхъ,  и считавшему 
себя  въ  правѣ  присвоить  себѣ  знаки  царскаго  достоинства  — каковыя 
черты  ближе  подходятъ  къ  личности  Лжедимитрія,  чѣмъ  кт»  кому  либо 
изъ  его  современниковъ.  Нѣсколько  странное  примѣненіе  государствен- 
ной печати  къ  декораціи  доспѣха  и изобиліе  двуглавыхъ  орловъ  даютъ 
далѣе  право  предполагать,  что  въ  орнаментаціи  утраченныхъ  главныхъ 
частей  вооруженія,  шлема  и нагрудника,  эмблемы  царской  власти  были 
еще  бол  ѣе  выдвинуты,  а такое  умышленное,  можно  даже  сказать  нѣсколько 


назойливое  подчеркиваніе  своихъ  правъ  на  атрибуты  величія  конечно  свой- 
ственно скорѣе  человѣку,  не  свыкшемуся  съ  обстановкою  своего  исклю- 
чительнаго положенія,  чѣмъ  выросшему  въ  такой  обстановкѣ  члену 
царственнаго  дома. 

Прямыхъ  доказательствъ,  подтверждающихъ  принадлежность  доспѣха 
Лжедимитрію,  нѣтъ,  но  приведенныя  соображенія  скорѣе  говорятъ  за, 
чѣмъ  противъ  такого  предположенія. 


( Продолжен  іе  с . іЪ дуетЪ ). 


Э.  Л к н ц ъ. 
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Еще  о вандал  и з м ѣ!  Отчасти  даже  забавно,  что  въ  борьбЪ  за  спа- 
сеніе и сохраненіе  нашей  старины  приходится  сражаться  сразу  на  ни- 
сколько фронтовъ:  такъ  отовсюду  осаждаютъ  ее  половцы  и татары  въ 
видЪ  не  только  частныхъ  лицъ,  по  и разнообразныхъ  учрежденій.  При 
Этомъ  явно-дикая  безсмысленность  вандализма  особенно  возмущаетъ. 
Образчикъ  ея  — хотя  бы  состоявшееся  чуть  ли  не  по  единогласному 
постановленію  Петербургской  думы,  всего  годъ  назадъ,  снесеніе  на  Глі- 
нявииской  площади  старинной  гауптвахты,  построенной  при  Александръ  1! 
До  появленія  гауптвахты  площадь  долго  оставалась  незастроенной,  хотя 
еще  при  АннЪ  ІоанновнЪ  приказано  было  „обратить  ее  въ  торговую, 
на  оной  построить  казенный  питейный  домъ  и лавки,  и маркитантскіе 
и хлЪбниковы  дворы“.  Кому  помЪшалъ  этотъ  милый,  характерный,  пре- 
красно сохранившійся  памятникъ  старинной  архитектуры  съ  его  стиль- 
нымъ фасадомъ  Етріге,  выходившимъ  на  Сампсоніевскій  проспектъ,  съ 
интересной  скульптурной  арматурой  лъ  карнизахъ?  Онъ  такъ  радовалъ 
глазъ  своей  интимной  прелестью  историчности  среди  окружающихъ 
уродливыхъ  построекъ  съ  какой  то  толстой  трубой  на  первомъ  планЪ. 
Теперь  здЪсь  пустое  огороженное  мЪсто.  Тоскливая  площадь  стала  еще 
тоскливЪй,  непривЪтливЪй... 

ОтмЪчу,  что  въ  свое  время  рЪшеніе  г. г.  петербургских  ь гласныхъ 
встрЪтило  сильную  оппозицію  въ  обществЪ  архитекторовъ-художниковъ. 
Энергично  протестовали  и нЪкоторыя  газеты.  СлЪдовательно,  здЪсь  нельзя 
оправдываться  даже  неосвѣдомленностью  (обычное:  „ахъ!  мы  не  зналии). 
ЗдЪсь  просто  странный  исконный  зудъ  разрушенія  старины,  тоже  какъ  бы 
прирожденный  „русскому  человЪку“. 

Зудъ  этотъ  у нашего  городского  управленія,  повидимому,  продол- 
жается. Ходятъ  упорные  слухи  о предполагаемомъ  уничтоженіи  такъ 
называемаго  „дворца  Биронаа — пеньковаго  буяна  у Тучкова  моста,  о склон- 
ности продать  его  чуть  ли  не  съ  молотка,  о состоявшейся  уже  розничной 
продажЪ  деталей,  напр.,  вензеля  съ  рЪшетки  балкона,  о плачевномъ  содер- 
жаніи вообще,  до  протекающей  крыши  включительно,  этого  грандіознаго, 
капитальнаго  сооруженія,  которое  съ  своими  стЪнами  въ  сажень  толщины 
простояло  бы  еще  вЪка. 

Если  не  ошибаюсь,  въ  „Старомъ  ІІетербургЪи  Пыляева  сказано, 
что  зданіе  появилось  скоро  послЪ  наводненія  1724  г.  Между  тЪмъ  доку- 
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«Дворецъ  Бирона»  у Тучкова  моста  «Те  Раіаіз  сіе  Вігоп»  а 8і-РёІегз Ъоиг§ 

въ  Петербурпь.  (XVI  11-е  з.]. 

ментально  извѣстно,  что  при  Аннѣ  Іоанновнѣ  здѣсь  были  деревянные 
склады.  Но  указу  Сената  1735  г.  „въ  ветхіе  деревянные  пененные  ам- 
бары по  берегу  Малой  Невки  товары  класть  не  велѣно,  когда  построены 
лучшаго  ради  удобства  для  склада  той  пеньки  и льна  на  Малой 
НевѢ-рѢкѢ,  противъ  имѣющагося  на  Васильевскомъ  острову  камен- 
наго Гостинаго  Двора  и портовой  таможни,  вновь  дере  в я иные 
амбары“  *).  29  іюня  1761  года  они  сгорѣли,  и по  видимому  настоящее 
сооруженіе  было  одной  изъ  первыхъ  обширныхъ  строительныхъ 
операцій  при  Екатеринѣ.  Въ  1 70  і году  желающіе  вызывались  на 
подрядъ — забить  шпунтовыя  сваи,  чтобы  съ  весны  приступить  къ  ка- 
менной кладкѣ  на  нихъ  фундамента  и стѣнъ.  Такимъ  образомъ,  скоро 
истекаетъ  150-лѢтняя  давность  постройки,  и ея  хозяину,  городскому 
управленію,  дѣйствительно  надо  торопиться  (Впрочемъ,  развѣ  Академія 
Художествъ,  по  п.  11  § 5 своего  устава,  не  обязана  и до  истеченія  срока 
защитить  памятникъ  отъ  городскихъ  вандаловъ?). 

Угрюмое  зданіе  только  издали  кажется  скучнымъ  амбаромъ,  вблизи 
же  производитъ  очень  сильное  и внушительное  впечатлѣніе.  Внѣшняя 
архитектура,  простая  и суровая,  не  богатая  деталями,  за  то  несомнѣнно 
художественными,  сохранилась  вполнѣ,  и въ  характерѣ  ея  есть  дѣйстви- 
тельно что  то  напоминающее  мрачную  и тяжелую  эпоху  знаменитаго 
временщика.  Высокія,  красивыя  арки-ворота  соединяютъ  боковые  корпусы 
съ  центральнымъ  павильономъ,  гдѣ  сиротливо  выглядываетъ  на  Неву 
сохранившійся  характерный  балкончикъ  съ  продырявленнымъ  поломъ 
и металлической  рѣшеткой  съ  двуглавыми  орлами  и вензелемъ  Екате- 
рины П.  Точно  въ  рыцарскихъ  замкахъ,  огромныя  наружныя  лѣстницы, 
такъ  интересно  тонущія  во  мракѣ  оригинальныхъ  желѣзныхъ  покрытій, 
ведутъ  въ  открытою  наружную  галерею  верхняго  этажа,  тянущуюся 
вдоль  всего  фасада,  на  Петербургскую  сторону.  Кое  гдѣ  огромныя  окна, 

*)  См.  Петровъ,  И.  И.  «Исторія  Санктъ-Петербурга». 
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мѣстами  заложенныя  кирпичомъ,  мѣстами  прикрытыя  массивными  же- 
лѣзными ставнями.  Внутри,  въ  верхней  рамѣ  центральнаго  павильона  съ 
балкономъ,  очевидно  предназначавшагося  не  для  кладовыхъ,  свѣтъ  проби- 
вается сквозь  плохо  прикрытыя  ставни,  полы  кое  гдѣ  прогнили,  наверху 
воркуютъ  голуби;  кладовыя,  на  которыя  разбито  все  зданіе,  со  своими 
четырехугольными  колоннами,  переходящими  въ  высочайшіе  своды,  на- 
поминаютъ оперныя  декораціи,  изображающія  тюрьму. 

Въ  прошломъ  году,  на  одномъ  изъ  собраній  Академіи  Художествъ  былъ 
внесенъ  Рѣпинымъ  на  первый  взглядъ  довольно  странный  проектъ  пре- 
вращенія дворца-буяна  въ  дворецъ  выста  в о к ъ...  Какъ  извѣстно,  наша 
публика  все  еще  не  ходитъ,  а „заходитъ44  на  выставки,  и мѣсто  можетъ 
показаться  ей  слишкомъ  отдаленнымъ  и неудобнымъ,  да  и такое  при- 
способленіе громаднаго  зданія,  лишеннаго  отопленія,  оконныхъ  рамъ, 
даже  пола,  съ  крышей,  требующей  основательнаго  ремонта,  не  легко  и 
не  дешево.  Тѣмъ  не  менѣе  проектъ  все  таки  очень  соблазнителенъ  въ  виду 
окружающихъ  простора,  свѣта  и воздуха  и необычайной  оригинальности, 
которая  выдѣляла  бы  этотъ  дворецъ  среди  всѣхъ  подобныхъ  сооруженій 
Западной  Европы. 

Было  бы  весьма  грустно,  даже  прямо  непростительно,  если  бы  не 
въ  мѣру  предпріимчивые  въ  подобныхъ  случаяхъ  „хозяева44,  не  говорю 
уже  у н и ч г о ж и л и интересное  сооруженіе,  а даже  только  коснулись  его 
внѣшности.  Однако,  внутреннее  приспособленіе  его  подъ  что  нибудь  иное, 
вмѣсто  кладовыхъ  было,  бы  желательно,  чтобы  именно  выдѣлить  пред- 
ставляющій несомнѣнный  художественный  интересъ  памятникъ  старины, 
забытый  и незамѣчаемый,  столь  выдающійся  своею  оригинальностью 
среди  современныхъ  ему  построекъ.  Хотѣлось  бы  знать,  какія  сообра- 
женія руководятъ  намѣреніями  хозяевъ  города  и такъ  ли  безконтрольно 
могутъ  они  распорядиться  огромнымъ  дворцомъ-буяномъ,  какъ  рас- 
порядились маленькой  гауптвахтой,  участь  которой — такое  печаль- 
ное щетепіо  тогі  для  всѣхъ  старинныхъ  построекъ,  принадлежащихъ 
городу. 

А.  Ростиславовъ. 


При  Петербургскомъ  «Обществѣ  архитекторовъ-художниковъ»  обра- 
зовалась особая  комм  и с і я съ  цѣлью  б о р ь б ы п р о т и в ъ р а з р у- 
ш с н і я а р хитект  у р н ы х ъ п а м я г н и к о в ъ ХМ  II  и н а ч а л а 
XIX  вѣковъ — какъ  въ  Петербургѣ  и его  окрестностяхъ,  такъ  и в!» 
другихъ  мѣстахъ  Россіи.  Коммисія  не  имѣетъ  оффиціальнаго  характера. 
Къ  участію  въ  ея  трудахъ  приглашаются  всѢ  лица,  преданныя  дѣлу  за- 
щиты произведеній  искусства  отъ  вандализма.  Коммисія  будетъ  благодарна 
за  сообщеніе  всѣхъ  свѣдѣній  о памятникахъ  указанной  эпохи,  и у цѣ- 
лѣйшихъ, и разрушенныхъ,  и разрушаемыхъ,  а также — всѣхъ  рисунковъ 
и фотографій,  имѣющихъ  къ  нимъ  отношеніе.  Предполагается  борьба 
всѣми  средствами  съ  отечественными  вандалами.  Предполагается  также 
изданіе  трудовъ  коммисіи  по  накопленіи  матеріала. 

За  справками  обращаться  къ  дѣлопроизводителю  Общества  II.  И.  Ни- 
фонтову (въ  канц.  Акад.  Худ.). 


29-го  марта  въ  очередномъ  общемъ  засѣданіи  «Общества  архи- 
текторовъ-художниковъ»  подъ  предсѣдательствомъ  гр.  П.  Ю.  Сюзора, 
послѣ  вступительной  рѣчи  Сергѣя  Маковскаго  «о  жизни  и смерти  памят- 
никовъ искусствъ»,  происходили  дебаты,  вызванные  запросомъ  Н.  К.  Ре- 
риха о реставраціи  Спасо-Нередицкой  церкви  близь  Новгорода. 

Въ  преніяхъ  приняли  участіе  значительное  число  присутствую- 
щихъ: г.  г.  гр.  Сюзоръ,  Султановъ,  Рерихъ,  Маковскій,  ІДусевъ,  Ѳоминъ, 
Добужинскій,  Шретеръ,  Козловъ,  Стабровскій,  Покрышкинъ  (авторъ  рес- 
тавраціи), Грубе,  Мунцъ  и др.  Причемъ  Общество  большинствомъ  голо- 
совъ приняло  резолюцію:  «Общество  архитекторовъ-художниковъ,  въ 
очередномъ  засѣданіи  29-го  марта,  ознакомившись  съ  подробностями 
реставраціи  внѣшняго  вида  новгородскаго  храма  Спаса  въ  НередицѢ, 
выражаетъ  свое  осуждшіе  подобнаго  рода  реставраціямъ,  являющимся 
прискорбнымъ  недоразумѣніемъ  современной  охраны  древнихъ  памят- 
никовъ». 


Медаль  Герострату.  Въ  годовомъ  собраніи  Археологическаго  обще- 
ства, 30-го  марта,  послѣ  разговоровъ  о золотой  медали,  была  присуж- 
дена И.  П.  Покрышкину  серебряная  медаль  за  труды.  Вспоминая  все, 
что  было  сказано  недавно  относительно  изуродованія  П.  П.  Покрышки- 
нымъ Нередицкаго  Спаса,  мы  можемъ  только  привѣтствовать  это  возна- 
гражденіе по  заслугамъ.  «Вѣчная  память»  Геростратамъ  и...  серебряныя 
медали! 


Въ  Петербургѣ  возникъ  кружокъ,  состоящій  изъ  любителей 
и спеціалистовъ  по  вопросамъ  т с а г р а.  Цѣль  кружка — 
воспроизвести  въ  слѣдующемъ  сезонѣ,  въ  серіи  спектаклей,  эволюцію 
сценическаго  искусства.  Послѣ  ряда  засѣданій,  посвященныхъ  тщатель- 
ной разработкѣ  программы,  послѣдняя  выразилась  въ  слѣдующемъ:  1-й 
вечеръ — античный  театръ  (греческій  и римскій),  2-й  вечеръ — средніе 
в ѣ к а (мистеріи,  миракли  и пр.),  3-й  вечеръ — эпоха  возрожденія  (ложно- 
классицизмъ, испанскій  театръ,  арлекинада  и пр.),  4-й  вечеръ — театръ 
Эпохи  Шекспира  (въ  Англіи)  и 5-й  вечеръ — театръ  мольера. 

Интересъ  этихъ  спектаклей  будетъ  заключаться  въ  строго  научной 
постановкѣ,  основанной  на  историческихъ  и археологическихъ  данныхъ 
и въ  передачѣ  духа  и характера  эпохи. 

М.  Б. 

Въ  Москвѣ,  20-го  марта,  въ  помѣщеніи  Московскаго  Литературно- 
Художественнаго  Кружка,  Сергѣй  Маковскій  прочелъ  «вступленіе»,  оза- 
главленное «Востокъ  и Западъ  въ  искусствѣ». 

20-го  марта  въ  Обществѣ  Поощренія  Художествъ  бар.  Н.  Н.  Вран- 
гель прочелъ  лекцію,  о русскомъ  иск  у с с т в ѣ Х\  Ш вѣка,  для  уче- 
ницъ и учениковъ  рисовальной  школы  Общества. 


Свѣдѣнія  изъ  за  границы. 

Германія:  Прусскій  министръ  духовныхъ  дѣлъ  и народнаго  просвѣ- 
щенія внесъ  на  обсужденіе  очередного  ландтага  грандіозный  проектъ 
преобразованія  Берлинскихъ  королевскихъ  музеевъ,  подробно  изложенный 
въ  докладной  запискѣ  генеральнаго  директора  музеевъ  Вильгельма  Боде. 

Важнѣйшія  положенія  проекта:  учрежденіе  Нѣмецкаго  и Азіатскаго 
музеевъ,  соединеніе  античныхъ  сокровищъ  въ  одно  цѣлое,  отдѣленіе 
чисто  историческихъ  картинъ  отъ  галереи  современнаго  искусства,  а также 
и отдѣленіе  этнографическихъ  коллекцій  отъ  художественныхъ.  Все  это 
кажется  намъ  концомъ  обширнаго  плана,  фактически  уже  проводимаго 
въ  теченіе  многихъ  лѣтъ...  Привѣтствуя  новый  крупный  центръ  художе- 
ственной культуры,  кончаемъ  меланхолическимъ  восклицаніемъ:  Веаіі 
ро^ісіепіез! 

Берлинская  галерея  Тимъ,  находившаяся  прежде  въ  Санъ-Ремо 
и перешедшая  два  года  тому  назадъ  въ  музей  Императора  Фридриха  III, 
была  помѣщена  временно  въ  маленькомъ  кабинетѣ,  рядомъ  съ  кабине- 
томъ Тьеполо.  Пре  лестныя  произведенія  этой  коллекціи,  какъ  портретъ 
маркизы  Спинала  ванъ  Дейка,  оставались  тамъ  почти  незамѢченнымп. 
Теперь  оказалось  возможнымъ,  какъ  сообщаетъ  Кші8ІсІігопік,  перевести 
всю  коллекцію  въ  залу,  отведенную  до  сихъ  поръ  французской  и испан- 
ской школамъ.  Картины  галереи  Тимъ  размѣщены  на  трехъ  стѣнахъ. 
Па  четвертой  развѣшены  нѣкоторыя  картины,  которыя  по  недостатку 
мѣста  временно  находились  въ  кладовыхъ:  группы  животныхъ  Яна 
Фейта,  одна  большая  картина  Іорданса  и интересный  пейзажъ  Тенирса, 
принадлежавшій  прежде  барону  Кенигсвартеру.  Одновременно  съ  этимъ 
въ  тиціановской  залѣ  была  помѣщена  картина  Джироламо  Ромашину 
«Усѣкновеніе  главы  Іоанна  Предтечи»,  особенно  тонкая  по  колориту. 

Италія:  Въ  управленіи  италіанскими  національными  музеями  за- 
мѣчается большое  оживленіе.  Коррадо  Риччи  взялся  за  дѣло  съ  обычной 
для  него  энергіей.  Съ  начала  текущаго  года  сталъ  выходить  ежемѣ- 
сячникъ министерства  народнаго  просвѣщенія  подъ  заглавіемъ  «Воі- 
ІеШпо  сІ’Агіе  сіеі  Міпізіего  сіеііа  Р.  Ізігіігіопе»;  издатель — Е.  Саі- 
20пе,  Вота,  Сог80  ІТтЪегіо  I Ля  307;  цѣна  для  иностранныхъ  под- 
писчиковъ 30  фр.  въ  годъ.  Первый  выпуски,  содержитъ,  между  про- 
чимъ, очень  интересную  статью  Эммануила  Риццо  о торсѣ  дискобола 
Мирона,  найденномъ  въ  Кастель-Порціано  и подаренномъ  королемъ  Вик- 
торомъ-Эммануиломъ римскому  Національному  музею.  Для  всѣхъ  люби- 
телей искусства  представляетъ  громадный  интересъ  рапортъ  на  имя 
министра  о состояніи  «Тайной  Вечери»  Леонардо  и о возможности  спасти 
ее  отъ  окончательной  гибели.  По  мѣрѣ  выхода  слѣдующихъ  выпусковъ, 
мы  въ  дальнѣйшемъ  будемъ  сообщать  о ихъ  содержаніи,  которое  во 
всякомъ  случаѣ  будетъ  весьма  интереснымъ,  такъ  какъ  въ  новомъ  из- 
даніи оффиціально  будутъ  отмѣчаться  всѣ  новыя  пріобрѣтенія  итальян- 
скихъ правительственныхъ  музеевъ. 
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Въ  Венеціи  по  поводу  празднованія  двухсотлѣтія  рожденія  Голь- 
дони въ  городскомт»  музеѣ  была  устроена  выставка  ХѴШ  столѣтія. 
Особый  интересъ  представляли  оригинальные  костюмы  той  эпохи.  Эта 
выставка  вызвала  желаніе  устроить  при  Мизео  Соггег  особый  отдѣлъ 
венеціанскаго  рококо,  но,  такъ  какъ  для  этого  пришлось  бы  построить 
особое  помѣщеніе,  осуществленіе  плана  едва  ли  состоится. 

Въ  ВиПейгі  сіе  ГаіЧ  апсіеп  еі  тосіегпе  Франсуа  Моно  сообщаетъ 
весьма  интересныя  свѣдѣнія  о фотографическомъ  архивѣ  при  музеѣ 
Брера  въ  Миланѣ.  Въ  архивѣ,  созданномъ  Коррадо  Риччи  въ  бытность 
его  директоромъ  Бреры,  теперь  30.000  фотографическихъ  снимковъ. 
Однѣхъ  фотографій  съ  картинъ  имѣется  около  20-ти  тысячъ.  Научное 
изученіе  сокровищъ  Бреры  благодаря  тому  очень  облегчается. 

Кшізісіігопік  сообщаетъ  изъ  Рима,  что  новая  квартира  кардинала 
статсъ-секретаря  Мерри-дель-Валь  вполнѣ  окончена  и доступъ  въ  Арраг- 
іатепіо  Вог«іа  снова  будетъ  открытъ  для  публики  два  раза  въ  недѣлю. 

Въ  церкви  св.  Петра  Мученика  въ  Неаполѣ  находится  запре- 
стольный образъ  въ  одномъ  изъ  боковыхъ  придѣловъ,  состоящій  изъ 
двѣнадцати  картинъ,  которыя  изображаютъ  сцены  изъ  житія  св.  Ви- 
кентія. Картины  вскорѣ  будутъ  изданы  въ  ВоИеШпо  сГАіЧе  йеі  Міпіз- 
іего  сіеііа  Р.  Ізішгіопе. 

ОБЪ  АУКЦІОНАХЪ  и ПРОДАЖАХЪ. 

Грустно,  что  многіе  наши  собиратели,  запуганные  бурными  собы- 
тіями русской  жизни, — нѣкоторые  подъ  давленіемъ  ихъ, — вывезли  свои 
собранія,  свои  предметы  искусства  заграницу  и тамъ  ихъ  продаютъ;  но 
стыдно,  когда  они  пользуются  этими  событіями  для  рекламы  своимъ  ве- 
щамъ, окружаютъ  ихъ  ореоломъ  претерпѣнной  опасности  и кошмарныхъ 
сценъ  «погрома)),  чтобы  возбудить  къ  нимъ  особый  интересъ  иностран- 
цевъ— интересъ  злободневнаго  любопытства  и жалости.  Такое  впечатлѣніе 
выносишь  изъ  чтенія  «введенія.)  къ  каталогу  аукціона  г.  Б.  Кочубея  въ 
Парижѣ.  Какъ  то  совѣстно...  какъ  то  больно  чувствуется  контрастъ  между 
Этимъ  «зазываніемъ  въ  свою  лавочку»  и изящной  роскошью  вещей  ХѴШ 
вѣка,  которыя  входили  въ  продажу  . Мерещится,  будто  вещи  эти  спѣшили 
уйти  въ  другія  руки,  задѣтыя  и пристыженныя  такой  рекламой... 
впрочемъ,  можетъ  быть  владѣлецъ  и не  читалъ  изданнаго  отъ  его  имени 
каталога?.. 

Составъ  этого  аукціона  былъ  хорошъ,  и достигнутыя  цѣны — очень 
хороши.  Пара  реставрированныхъ  канделябръ  Ьоіііз  XVI  (припис.  Гуттьеру), 
дошла  до  9.000  фр.,  гранитная  съ  бронзою  ваза  той  же  эпохи — 16.500  фр., 
такіе  же  заново  отдѣланные  часы — 6.000  фр.  и т.  д.  Двѣ  пары  вазъ  И мпе- 
раторскаго  завода,  очевидно,  не  могли  вызвать  высокихъ  цѣнъ  загра- 
ницею и пошли  за  1.300  и 1.000  франковъ. 

ПредвѢщенная  нами  распродажа  имущества  антикварія  Сѣарреу  на- 
чалась съ  фарфора.  Нѣсколько  сотъ  чудныхъ  образцовъ  Севра,  Сакса 


разныхъ  нѣмецкихъ  фарфоровъ,  прошли  при  большомъ  оживленіи.  По- 
ложимъ, всТ)  предметы  были  тщательно  изслѣдованы  экспертами  и были 
выяснены  авторы  живописи,  орнамента,  года  выдѣлки  большинства  вещей. 
За  севровую  чашку  съ  голубыми  разводами  на  бѣломъ  съ  золотомъ  фонТі 
(1767  г.),  раб.  ѴіеіПагсІ,  заплатили  2.050  фр.,  за  подобную  же  съ  фигурной 
Живописью  (неопред  ѣленнаго  мастера) — 2.550  фр.;  такихъ  цѣнъ  множество, 
а самыя  крупныя  за  ссвровые  іёіе-а-іёіе  1760  г.  раб.  Леду  (4.850  фр.)  и 
с1е)ешіег  зоійаіге  1768  г.  (6.500  фр. — пріобр.  Ротшильдъ). 

Затѣмъ  продавались  оѣ]еі8  <1е  ѵіЬгіпе,  вѣера,  бронза — но  особо  вы- 
дающихся не  было,  и наконецъ — мебель  (интересный  8а1оп  крытый  обюс- 
сономъ  съ  сюжетомъ  Лафонтена,  времени  Людовика  ХУ*,  за  27.250  фр.  прі- 
обрѣлъ» бар.  В.  Гинцбургъ)  и гобелены:  узкая  полоса  Вове  (2.710  фр.),  Па- 
рижской ткани  XVII  в.  (2.100  фр.)  и др.  Чрезъ  нѣсколько  дней  вновь  про- 
давалось нѣсколько  гобеленовъ  и за  одинъ  изъ  нихъ — стѣнной, эпохи  Регент 
ства, композиціи  Вёгаін,заплочено  24.000  фр.,а  за  сюиту  четырехъ  брюссель- 
скихъ (XVII  в.)  съ  подписями  Ѵапсіепвігсскеп  и Ъееѣіаеі — 40.000  фр.  и 
за  тройной  обюссонъ  ХУ*ІІІ  в. — 38.000  фр.  Также  крытые  обюссономъ 
два  кресла  ЪоііІ8  XVI  крашенаго  дерева,  подписанные  Леба,  пошли  за 
12.500  фр.  Еще  интересная  мебель  продавалась  въ  Берлинѣ  изъ  гамбург- 
ской коллекціи  Венке:  бюро  работы  Булля  съ  украшеніями  черепахой  и 
м ѣдыо  по  рисунку  Вёгаіп  (5.000  фр.)  и дубовый  рѣзной  нѣмецкій  буфетъ- 
XVII  в.  (5.125  фр.).  Изъ  того  же  собранія  были  проданы  пара  вазъ  Фраи- 
кенталь  (1.760  фр*)?  Саксъ  Бёттгеръ  съ  бронзою  (1.640  фр.)  — и 
щитъ  XVI  в.  съ  миѳологическимъ  сюжетомъ,  вычеканеннымъ  на  же- 
лѣзѣ (29.500  фр.),  венеціанское  вооруженіе  XVI  в.,  гравированное  золо- 
томъ (9.625  фр.)...  Оружіе  происходило  раньше  изъ  коллекціи  Шпитцера. 

Довольно  большое  собраніе  рисунковъ  продавалось  въ  Парижѣ: 
высшія  цѣны  пришлись  на  долю  А.  Петерса  «Кормилица  Дофина» 
(5.800  фр.),  который  прошелъ  въ  декабр  ѣ 1906  г.  за  2.710  фр.,  Фр.  Миллс 
«Деревенская  сцена»  (6.000  фр.),  Буше  «Головка  дѣвушки»  (1.420  фр.),  Ватто 
«Актеръ  италіанской  комедіи»  (1.245  фр.),  пейзажей  Моро  (1.500  фр.  и 
4.700  фр.). 

Интересенъ  былъ  истекшій  мѣсяцъ  относительно  продажи  картинъ: 
состоялись  аукціоны  въ  Мюнхенѣ,  гд  ѣ между  прочимъ  за  8.125  фр.  про- 
дана «Богоматерь  у Креста»  Лукаса  Лейденскаго,  и въ  Вѣнѣ — всей  кол- 
лекціи Гольдшмидта  (изъ  Франкфурта).  Вотъ  нѣкоторыя  цѣны  въ  тыся- 
чахъ франковъ:  Янъ  Стеснъ — 30,  К.  Трооста  семейный  портретъ  — 12, 
н.-Гойенъ — 15  и 7,  Паламедссъ — 10,  С.  Рюйсдаль — 17,  Я.  Рюйсдаль  — 9, 
Оттонъ  ванъ-Веенъ  — 17,  А.  в.-д.  Вельде  — 8.  Въ  Лондонѣ  достигнуты 
нѣкоторыя  рекордныя  цѣны:  на  А.  Сиур  «Голландская  ферма» — 40.000, 
Лоренса  «Портретъ  Миссъ  Вестъ» — 42.000  р.,  и на  офорта»  Рембрандта 
«Три  дерева»  (6.000  руб.),  за  который  прежняя  наивысшая  цѣна  была 
3.300  р. — Тамъ  же  съ  аукціона  продавалось  сразу  одиннадцать  картинъ 
Морланда;  цѣны  на  нихъ  опредѣлились  очень  разныя:  за  одну  (32  д.  X 
42  д.)  заплочено  30.000  р.,  а цѣны  остальныхъ  колебались  между 
1.000  и 9.000  р.  Тогда  же  проданы  еще:  Я.  Стеснъ  (7.000  р.  и 6.000  р., — 
ср.выше  цѣну  въ  Вѣнѣ),  «герцогъ  Суффолькъ»  Г. Гольбейна  (всего  1.000  р.!),, 
Гейнсборо  — два  маленькихъ  портрета  (1.200  н 2.400  р.)  и три  пейзажа. 
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(0.000  р.,  1.500  р.),  Тенирса  двѣ  картины  (3.000  р.  и 2.700  р.)  и еще  нѣко- 
торыя произведенія  отличныхъ  англійскихъ  и голландскихъ  мастеровъ. 

По  особеннаго  вниманія  заслуживаетъ  рынокъ  гравюръ.  Перечис- 
лить веТ)  интересныя— невозможно.  Отмѣтимъ  нЪско.іько:  Дебюкуръ — Ъа 
Косе  ап  СІіаіеаіі,  одинъ  изъ  первыхъ  оттисковъ  въ  два  цвѣта,  прошла 
за  7.400  фр.,  его  же  портретъ  Лафайстта  2.020  фр.  (но  не  слЪдуетъ  увле- 
каться такими  цѣнами,  за  его  же  цвѣтныя  гравюры  АппеОе  еі  ІдіЪіп  и 
Ьс8  Р1аІ8Іі-8  Раіегпеіз  заплочено  лишь  500  и 400  фр.);  Смитъ — Мг8  Саг- 
пас  (2.000  фр.),  Нёвііаііоп  (3.560  фр.)  и Рабу  Натіііоп  (1.260  фр.);  Уордъ — 
Зиѵенііе  Кеіігетепі;  (сл»  Гонпнера, — 6.950  фр.)  и Наутакегз  (3.010  фр.): 
очень  рѣдкій  листъ  Рарісіе  съ  ((Гувернантки))  Шардена  (1.260  фр.)  и, 
наконецъ,  ІУАѵеп  (ШТісіІе  и Ра  Сотрагаібоп,  гравированные  /Канине  въ 
1787  г.  съ  картинъ  Раѵгеіпсе  вызвали  громадную  цѣну — 17.400  фр.  На- 
помнимъ, однако,  что  оцѣнка  гравюръ  зависитъ  отъ  многихъ  вопросовъ: 
который  оттискъ,  какія  поля,  какая  сохранность  и т.  д.  Нагляднымъ 
примѣромъ  служитъ  та  же  Ра  Сотрагаібоп  /Канине,  проданная  въ  тотъ 
же  день  всего  за  1.830  франковъ. 

Въ  Лондонѣ  тоже  проданы  прекрасныя  гравюры  съ  картинъ  Рейнольдса: 
Грина — Леди  Голлидэй  (12.000  фр.),  Миссъ  Кэмпбелъ  (10.250  фр.)  и Герцо- 
гиня Рут.іендъ  (5.000  фр.);  Диккинсона — герцогиня  Лестеръ  (3.750  фр.) 
и графиня  Кросби  (5.250  фр.),  и Фи.тпппса  — Нелли  О Бріснъ  (7.625  фр.). 

Оригинальная  коллекція  около  двухсотъ  гравированныхъ  портре- 
товъ Маріи-Аитуанеты  распродана  въ  Парижѣ.  Высшія  цѣны  даны  за 
гравюры  /Канине  (2.500  фр.)  и Даготи  ( і .220  фр.),  остальныя  котиро- 
вались въ  границахъ  нѣсколькихъ  сотъ  франковъ. 

Въ  Лейпцигѣ  частые  аукціоны  автографовъ  и недавно  у Воегпег’а 
за  письмо  Лессинга  къ  Фоссу  заплочено  1.800  рублей. 

На  этихъ  дняхъ  состоятся  большіе  аукціоны  въ  Ли.ілѢ  (коллекція 
(фіаггё — КеуЪоигЪоп) — картины  в.-Дейка,  в.-Ооста,  Фр.  Ватто,  рисунки 
большихъ  мастеровъ,  ювелирныя  вещи,  скульптуры,  и въ  Парижѣ — кол- 
лекція извѣстнаго  антикварія  Зеделъмейера,  который  прекращаетъ  тор- 
говлю, и коллекціонера  Мюльбахера  (картины  и рисунки  ХУ!  11  в.).  Въ 
Амстердамѣ  также  въ  концѣ  апрѣля  фирма  Мюллеръ  и К°  устраиваетъ 
аукціонъ  около  600  картинъ  старыхъ  мастеровъ,  — въ  томъ  числѣ  изъ 
собранія  бывшаго  московскаго  коллекціонера  Шайкевпча. 

Въ  Петербургѣ  было  много  ожиданій  отъ  аукціона  Сидорова,  столько 
лѣтъ  служившаго  въ  Эрмитажѣ  и давно  собиравшаго  картины.  Но  мы 
затрудняемся  отмѣтить  среди  2.000  номеровъ  этой  продажи  что  либо 
выдающееся,  н думаемъ,  что  либо  хорошія  вещи  проданы  помимо  аукціона, 
либо  ихъ  не  было  и репутація  покойнаго  собирателя — имъ  незаслужена... 

Вт»  заключеніе,  небезынтересно  отмѣтить  увлеченіе  одного  собира- 
теля на  аукціонѣ  въ  Парижѣ:  упорно  добиваясь  мѣднаго  барельефа  XIII  в., 
изображающаго  Си.  Семейство,  онъ  за  него  заплатилъ  51.000  фр.  и 
вызвалъ  общую  удивленную  улыбку...  Сумма  очень  большая  и поэтому 
вызвала  всеобщее  вниманіе  и разговоры,  а сколько  подобныхъ  случаевъ 
проходитъ  на  нашихъ  глазахъ!  Объ  нихъ  не  говорятъ,  но  увлекшійся 
любитель  потомъ  долго  и часто  клянетъ  свою  страсть. 

II.  В. 
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И И С Ь М О ВЪ  РЕД  АКЦІ  Ю. 

ОБЬ  ИЗДАНІИ  КАТАЛОГОВЪ  АКАДЕМІИ  ХУДОЖЕСТВЪ. 

Мое  предложеніе,  поданное  въ  Совѣтъ  Академіи  10  февраля  и 
напечатанное  въ  № 2 «Старыхъ  Годовъ»,  вызвало  заявленіе  хранителя 
академическихъ  музеевъ  А.  II.  Соколова,  представленное  имъ  на  общее 
собраніе  Академіи  и разосланное  всѣмъ  ея  членамъ.  Не  вдаваясь  здѣсь 
въ  разборъ  высказанныхъ  А.  II.  Соколовымъ  мнѣній,  мало  интересныхъ 
для  читателей,  считаю  нужнымъ  отвѣтить  только  на  замѣчаніе,  касаю- 
щееся меня  лично.  На  стр.  б своего  заявленія  г.  Соколовъ,  говоря  о 
моей  издательской  (?)  дѣятельности,  пишетъ:  «по  каталогу  портретной 
выставки  Синяго  Креста,  изданному  барономъ  Врангелемъ,  долгъ  Го- 
лике и К0  въ  размѣрѣ  5000  рублей  неуплаченъ  и до  сихъ  поръ».  Нс 
говоря  ужъ  о томъ,  что  подобное  указаніе  не  имѣетъ  къ  данному  слу- 
чаю никакого  отношенія,  такъ  какъ  издательская  сторона  предлагаемыхъ 
мною  каталоговъ  совсѣмъ  не  касается  Академіи,  — считаю  нужнымъ  от- 
мѣтить, что  все  это  не  соотвѣтствуетъ  истинѣ. 

«Каталогъ  выставки  150  лѢгъ  русской  портретной  живописи»  из- 
данъ Обществомъ  Синяго  Креста,  а не  мною,  что  А.  Н.  Соколовъ  могъ 
бы  замѣтить,  еслибы  только  потрудился  взглянуть  на  обложку  этого  из- 
данія. Мое  же  участіе  въ  каталогѣ  заключалось  только  въ  томъ,  что 
мною,  какъ  однимъ  изъ  устроителей  выставки,  написаны  для  Синяго 
Креста  біографическія  свѣдѣнія  о художникахъ  и изображенныхъ  ли- 
цахъ; другого  отношенія  къ  названному  обществу  я не  имѣлъ  и не  имѣю. 

Что  же  касается  Академіи  Художествъ,  то  мною  полученъ  отъ  нея 
слѣду  ю щ і й отвѣтъ : 

«Вслѣдствіе  поданнаго  заявленія  относительно  желанія  вашего  со- 
ставить каталоги  музеевъ  Императорской  Академіи  Художествъ  и съ 
Этою  цѢлыо  разрѣшить  вамъ  подробный  осмотръ  всѣхъ  кладовыхъ  ея, 
систематическую  нумерацію  и размѣщеніе  всѣхъ  художественныхъ  про- 
изведеній, а также  продажу  каталоговъ  въ  зданіи  Академіи,  канцелярія 
Императорской  Академіи  Художествъ,  во  исполненіе  постановленія  соб- 
ранія Академіи,  увѣдомляетъ,  что  собраніе  не  встрѣтило  препятствій  къ 
предоставленію  вамъ  возможности  заниматься  въ  музеяхъ  Академіи  съ 
цѣлью  изданія  каталоговъ,  причемъ  вамъ  надлежитъ  обратиться  непо- 
средственно къ  хранителю  музеевъ,  отъ  котораго  будетъ  зависѣть  уста- 
новить время,  а равно  тотъ  порядокъ,  «какимъ  вы  будете  пользоваться 
разрѣшеніемъ,  работать»  въ  музеѣ  и его  кладовыхъ. 

Что  касается  вашего  желанія  произвести  систематическую  нумера- 
цію и размѣщеніе  всѣхъ  художественныхъ  произведеній,  то  это  отно- 
сится къ  обязанности  хранителя  музеевъ  и вамъ  предоставлено  быть  не 
можетъ.  Вопросъ  о продажѣ  составленныхъ  вами  каталоговъ  вт»  Академіи 
Художествъ  будетъ  подлежать  обсужденію  по  разсмотрѣнію  каталоговъ, 
когда  они  будутъ  изданы». 

Совершенно  соглашаясь  со  всѣмъ  высказаннымъ  Академіей,  я на- 
дѣюсь въ  скоромъ  времени  приступить  къ  работѣ. 

ВАГОНЪ  Н.  ВРАНГЕЛЬ. 


БИБЛ ІОГРАФИЧЕСКІЕ  ЛИСТКИ 

О КНИЖНОЙ  ТОРГОВЛѢ  И ТИПАХЪ  ТОРГОВЦЕВЪ  НА  СТАРОМЪ  АПРАКСИНОМЪ 

РЫНКѢ. 

В.  В.  ХОЛМУШИНЪ. 

ІЬэ  предыдущихъ  статьяхъ  *)  мы  познакомили  читателя  съ  типомъ 
книжника-антиквара.  Въ  настоящей  замѣткѣ  мы  сообщимъ  нисколько 
свѣдѣній  о другомъ  типѣ  книжнаго  рынка,  извѣстномъ  апраксинекомъ 
«народникѣ»  или  книгопродавцѣ  дешевыми  изданіями  для  простого 
народа  15.  15.  ХолмушинѢ. 

Родился  Холму  шинъ  въ  1802  году,  а торговать  на  Апраксиномъ 
рынкѣ  началъ  съ  1820-хъ  годовъ — сперва  на  развалѣ,  раскладывалъ  то- 
варъ на  какой  нибудь  доскѣ,  а потомъ,  съ  1830  года,  въ  подвижной  ла- 
вочкѣ, въ  которой  стал  ь держать  всякій  товаръ:  Псалтыри,  Часовники, 
Святцы,  азбуки,  прописи,  книжки  для  простого  народа  съ  лубочными 
картинками,  вродѣ  сказокъ  объ  ЕрусланѢ  Лазаревичѣ,  БовѢ  КороіевичѢ 
и о другихъ  богатыряхъ,  гадательныя  книжки  Царя  Соломона,  Сонники, 
Ворожеи,  Оракулы,  отдѣльныя  лубочныя  картины  съ  различными  сюже- 
тами: «Страшный  судъ»,  «Какъ  мыши  кота  погребаютъ»  и т.  д.  Все  это 
первое  время  В.  В.  Холму  шинъ  забиралъ  свой  товаръ  у апраксинскаго 
ясе  торговца  народными  книгами  В.  А.  Олонина,  но  затѣмъ  и самъ 
сталъ  скупать  устарѢлыя  изданія  и остатки  книгъ  прямо  отъ  издателей. 

Г.  Ф.  Курочкинъ-Сущовскій,  извѣстный  книжный  дѣятель,  при- 
частный къ  изящной  литературѣ  и къ  этнографіи  своей  родной  Ярослав- 
ской губерніи,  въ  своихъ  «Воспоминаніяхъ»  такъ  описываетъ  В.  В.  Хол- 
мушина:  «былъ  онъ  въ  то  время  годовъ  около  55,  небольшого  роста, 
черноволосый  съ  такой  же  бородкой  съ  просѣдью,  нѣсколько  сутуловатъ. 
Онъ  не  ходилъ,  а какъ  то  бѣгалъ,  словно  бы  куда  торопился,  мелкими 
быстрыми  шагами;  немножко  толстенькій,  волосы  подстрижены  по-русски 
въ  кружокъ,  курчавый;  въ  своемъ  родѣ  это  былъ  оригиналъ»!.. 

Въ  то  время  его  между  прочимъ  вывели  на  сцену  въ  одной  пьесѣ, 
представлявшейся  на  Александринскомъ  театрѣ,  подъ  заглавіемъ  «Нуте- 
шествіе  Апраксинскаго  купца»,  въ  которой  его  фамилія  была  скрыта 
подъ  фамиліею  Холминъ.  «Разъ  я былъ  въ  Александринскомъ  театрѣ, — 
пишетъ  въ  своихъ  «Воспоминаніяхъ»  Курочкинъ-Сущовскій, — когда 
играли  эту  пьесу.  Когда  открылась  занавѣсь,  я чуть  не  закричалъ:  на 
сценѣ  стоитъ  В.  В.  Холмушинъ,  такъ  актеръ  загримировался, — точь-въ- 
точь  Холмушинъ,  похожъ  какъ  двѣ  капли  воды,  только  актеръ  ростомъ  былъ 
повыше  его,  и хохотала  же  публика,  глядя  на  похожденія  купца  въ  аду!» 

Этихъ  пьесъ  тогда  въ  рынкѣ  въ  продажѣ  было  много.  Вѣроятно 
онѣ  сгорѣли  во  время  пожара  рынка  и теперь  стали  рѣдкостью... 


) См.  февраль  и мартъ. 


Съ  1839  г.  В.  В.  Холму  шинъ  сталъ  и самъ  Ѣздить  на  Нижегород- 
скую ярмарку  и завелъ  постоянныя  связи  и мТжовыя  сношенія  съ  Мо- 
сковскими н провинціальными  книгопродавцами  и издателями,  вымѢни- 
валъ  у нихъ  разныя  книги  на  свои  изданія,  которыхъ  у него  въ  то  время 
уже  было  нѣсколько.  Кромѣ  того,  постоянно,  или  онъ  самъ  или  приказ- 
чики его  Ѣздили  по  разнымъ  другимъ  ярмаркамъ,  особенно  въ  мѣстные 
праздники. 

Такимъ  образомъ  В.  В.  Холму  шинъ  хорошо  и умѣло  повелъ  свое 
дѣло  и изъ  ларя  скоро  перевелъ  торговлю  въ  порядочную  лавку,  въ 
концѣ  Каменнаго  корпуса.  Въ  1850-хъ  годахъ  Холмушинъ  имѣлъ  въ 
Михайловскомъ  проѣздѣ,  противъ  Книжной  линіи,  довольно  большую 
лавку,  въ  которой  занимался  торговлею,  преимущественно,  народнымъ 
товаромъ.  Онъ  торговалъ  Синодальными  изданіями,  Житіями  Святыхъ 
и другими  духовнаго  содержанія  книгами;  затѣмъ  Оракулами,  Пись- 
мовниками, Пѣсенниками,  московскими  романами,  въ  родѣ:  «Битва 
русскихъ  съ  Кабардинцами)),  «Кіевская  вѣдьма,  или  Страшная  ночь  за 
Днѣпромъ)),  «Гуакъ,  или  непреоборимая  вѣрность)),  «Похожденія  Англій- 
скаго Милорда»  п проч.,  сказками  и картинками,  въ  лубочныхъ  изданіяхъ. 
У него  появилось  много  и собственныхъ  изданій,  но  почти  всѢ  они,  за  нѣ- 
которыми исключеніями,  были  народныя  и мелкія.  Кто  покупателями 
были  торговцы  на  ларяхъ  и на  столахъ,  каковыхъ  было  нѣсколько  на 
Сѣнной  площади,  но  Невскому  проспекту  и на  другихъ  улицахъ,  а также 
всякіе  разносчики  по  Петербургу,  спичсчникн,  и ороч.,  равно  какъ  прі- 
ѣзжіе изъ  провинціи  торговцы  и офени. 

Изданій  онъ  > спѣлъ  сдѣлать  много:  і)  «Синодикъ»  въ  4-ую  долю 
листа;  1-ое  изд.  было  въ  началѣ  1860-хъ  годовъ,  4-ое  и 5-ос  были  еще 
недавно  переизданы;  эта  книга  понравилась  и требуется  и до  сихъ  поръ; 

2)  Пчеловодство  Витвнцкаго,  въ  1830 — 1840  гг.,  3)  Стеклянный  улей, 
его  же;  4)  Сю:  «Парижскія  Тайны»,  романъ,  1850  — 1862  г.,  въ  5 то- 
махъ; 5)  Поля  Феваля:  «Сынъ  тайны»,  романъ,  1860  г.,  въ  2-хъ  томахъ; 
6)  Ксавье-де-Мо ит е пэн а:  «Кровавая  Рука»,  романъ  въ  2-хъ  томахъ, 
1850  г.;  7)  отъ  книгопродавцевъ  братьевъ  Лоскутовыхъ  Холмушинымъ 
перекуплено  было  право  изданія  7-ми  частей  «Домашняго  Лѣчебника» 
кн.  Енгалычева,  1830  — 1840  г.  и др. 

Сверхъ  того  у Холмушина  же  всегда  имѣлись  въ  большомъ  числѣ 
Экземпляровъ:  1)  «Словарь  достопамятныхъ  Русскихъ  Людей»,  въ 
8-ми  томахъ  Бантыша-Каменскаго,  цѣною  до  25  р}б.,  2)  Нолевого 
«Русскіе  Полководцы»,  1 8 40  г.  (большой  томъ  съ  гравюрами),  3)  учебники; 
Русская  Грамматика  А.  X.  Востокова  1800  г.,  Ариѳметика  п Задачникъ 
Буссе,  1802 — 04  г.  и т.  д. 

Кромѣ  того  Холмушинымъ  были  изданы  нѣсколько  книгъ,  которыя 
и теперь  еще  отъ  времени  до  времени  печатаются:  1)  водевиль  Гри- 
горьева: «Филатка  и Мирошка»,  1800  г.,  2)  его  же:  «Ямщики»,  1800  г. 

3)  «Супружеская  Грамматика»  1800  г.,  4)  «Нѣтъ  болѣе  несчастья  въ  любви», 
1800  г.,  5)  «Сокровеннѣйшія  тайны  женщины  пли  искусство  нравиться 
мужчинамъ»,  изд.  съ  1800  по  1886  г. 

Издавались  также  и дешевыя  «листовки»,  г.  е.  книжечки  въ  8°, 
объемомъ  въ  1 листъ. 


Въ  пожаръ  1862  г.  В.  В.  Холмушинъ  потерялъ  почти  все  нажитое 
состояніе;  съ  горя,  чувствуя  тяжесть  лѣтъ  и разбитый  параличемъ, 
передалъ  онъ  торговлю  сыну  своему  Александру  уже  въ  новомъ,  послѣ 
п о ж а р а , п о м Ѣ ще  н і и . 

Холму  шинъ  числился  во  2 гильдіи  Петербургскаго  купечества. 

Умеръ  онъ  72  лѣтъ — 7 марта  1871  г.  и похороненъ  на  Волковомъ 
кладбищЬ,  близъ  Казаковскихъ  Мостковъ,  позади  Собора. 

II.  Симон  и. 


СОВРАН  НЫЕ  ПОЛЕЗНЫЕ  ЦВѢТЫ:  п е р в о й,  зол  о г о е со  ч и- 
н е н і с С а м у и л а,  р а в в и на  1 у д е й с к а г о.  В т о р о іі  — и р а в о у ч и - 
т е л ь и о е х р и с т Іана  м ъ и а с т а в л е и і е.  Т р е т і іі,  л Ѣ к а р с т к а 
мора  л ыіыя  н а р а з и ы я с л у ч а іі  и о с т и.  Ч е г в е р г о й,  зол  о т ы е 
с т и х и И и ѳ а г о р о в а и н В к о г о р ы я его  п и с ь м а. 

Книга  эта  была  издана  въ  Россіи  два  раза.  Нервы  іі  разъ  безъ  обо- 
значенія типографіи,  мѣста  и времени  печатанія,  второй  разъ  въ  Москвѣ, 
въ  типографической  компаніи  въ  1786  г.  II  Сопиковъ  (12524)  и Смир- 
динъ (935)  упоминаютъ  только  о второмъ  изданіи.  Осенью  1906  г.  мнѣ 
попалось  у букиниста  въ  Москвѣ  первое  изданіе  этой  книги  съ  надписью, 
сдѣланной  почеркомъ  конца  XVIII  вѣка.  Изъ  надписи  видно,  что  книга 
Эта  была  написана  на  арабскомъ  языкѣ  въ  началѣ  одиннадцатаго  вѣка. 
Переведена  на  латинскій  языкъ  монахомъ  доминиканскаго  ордена  Альфон- 
сомъ Бонамоиъ  и вышла  въ  свѣтъ  первымъ  тисненіемъ  въ  Венеціи,  въ 
1339  г.  (?)  подъ  заглавіемъ  Ангеит  орцз.  Второе  изданіе  было  сдѣлано 
въ  1693  г.  въ  МецератѢ  (Месегаіа  въ  сѣверной  Италіи).  Третье  въ  1736  г. 
въ  Люцернѣ  и четвертое  въ  1769  г.  въ  Лейпцигѣ  на  латинскомъ  и гре- 
ческомъ языкахъ  стараніемъ  греческаго  іеромонаха  Феотонія. 

На  русскій  же  языкъ  переведена  іеромонахомъ  сухопутнаго  Шля- 
хетскаго корпуса  Варлаамомъ  и напечатана  вт»  типографіи  того  же  кор- 
пуса въ  1778  году.  С.  Т. 


Французскій  депутатъ  Куйба  (СоиуЪа),  докладчикъ  по  бюджету  изящ- 
ныхъ искусствъ,  издалъ  объемистый  томъ — Мошшіепіз  Ызіогіциез;  іпѵеп- 
Таіге  сіез  оЪ]еІ8  шоЫІіегз  — содержащій  полный  перечень  всѣхъ  произве- 
деній искусства,  принадлежащихъ  французскому  правительству  и храня- 
щихся въ  церквахъ,  дворцахъ  министровъ,  префектурахъ,  судебныхъ  па- 
латахъ, госпиталяхъ  и другихъ  общественныхъ  зданіяхъ.  Трудъ  этотъ 
затѣянъ  былъ  еще  въ  1902  г.  въ  виду  предстоявшаго  отдѣленія  церкви 
отъ  государства. 
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М Е Л К ІЯ  ЗА  М Ъ Т К II 

Вновь  открыток  ПРОИЗВЕДЕНІЕ  МИКЕЛ АНЖЕЛО  *). 

Отъ  имени  Микеланжело  вѣетъ  особою  прелестью  для  культур- 
наго человѣка.  Эт0 — символъ,  какт»  Леонардо  среди  итальянскихъ  худож- 
никовъ, какъ  Рембрандтъ  среди  скверныхъ.  Богатая  одаренность  ихъ  вы- 
ражалась не  только  въ  душевной  глубинѣ  и умственномъ  величіи,  но 
главнымъ  образомъ  въ  устремленіи  ихъ,  какъ  художниковъ  и мыслите- 
лей, къ  высшимъ  духовнымъ  предѣламъ  человѣческаго  существа.  Самое 
имя  ихъ  будитъ  представленіе  о невѣдомыхъ  мірахъ,  и поэтому  для 
ученаго  и для  любителя,  въ  царствѣ  мысли  и въ  царствѣ  искусства,  они 
стоятъ  загадкой,  рѣшеніе  которой  каждое  поколѣніе  начинаетъ  сызнова, 
какъ  вообще  въ  обширномъ  кругѣ  своихъ  интересовъ  оно  ищетъ  найти, 
прежде  всего,  созвучіе  своимъ  собственнымъ  стремленіямъ.  Оттого  незна- 
комое произведеніе  такого  мастера,  извлеченное  на  свѣтъ  Божій,  гораздо 
больше  привлекаетъ  вниманіе,  чѣмъ  вновь  найденный  Рафаэль  или  Тиціанъ. 
Классики  искусства  и искусные  художники  стоятъ  на  спокойной  вы- 
сотѣ, — тамъ,  гдѣ  свои  храмы  воздвигли  красота  и тихое  величіе.  Но 
природа  человѣка  болѣзненно  стремится  къ  бурѣ  и къ  обрыву... 

Торсъ  рѣчного  бога,  который  автору  удалось  обрѣсти,  и о которомъ 
въ  «Мііпсііепег  ЛаЬгЪисІі  іііг  ЬіШепсІе  КипзЬ)  помѣщенъ  научный  доку- 
ментальный докладъ,  даетъ  намъ  новый  ключъ  къ  познанію  творчества 
Микеланжело  Буонаротти.  До  сихъ  поръ  думали,  что,  создавая  свои  про- 
изведенія, Микеланжело  творилъ  слѣдующимъ  образомъ:  когда  пла- 
стическая идея  во  всей  своей  полнотѣ  созрѣвала  въ  его  умѣ,  а онъ  по- 
лучалъ заказъ,  при  исполненіи  котораго  могъ  воплотить  эту  идею, 
онъ  лѣпилъ  маленькую  восковую  модель,  вышиной  отъ  20  до  30  сайт., 
подобную  хранящимся  въ  музеѣ  Буонаротти  во  Флоренціи.  Ясно  уста- 
новивъ основы  и пропорціи,  онъ  затѣмъ  вырабатывалъ  отдѣльныя  фи- 
гуры, рисуя  ихъ  съ  натуры,  и тогда  приступалъ  къ  рѣзьбѣ  изъ  камня, 
не  прибѣгая  къ  исполненію  тщательной,  въ  натуральную  величину,  мо- 
дели. Такимъ  образомъ,  его  методъ  считался  отличнымъ  отъ  всѣхъ  дру- 
гихъ художниковъ  Возрожденія  и объяснялся  силой  ваятельнаго  творче- 
ства, не  имѣющей  себѣ  равной  въ  мірѣ.  Неточность  такого  предположе- 
нія выяснена,  собственно  говоря,  уже  Вазари,  который  навѣрно  болѣе 
подробно  указалъ  бы  на  эту  неслыханную  увѣренность  въ  предисловіи 
къ  біографіямъ,  гдѣ  онъ  повѣствуетъ  о пріемахъ  знаменитыхъ  ваяте- 
лей. Наоборотъ,  въ  біографіи  Микеланжело  онъ  говоритъ,  что  ху- 
дожникъ приготовлялъ  модели  изъ  глины. 

Такая  именно  модель  теперь  передъ  нами. 

Благодаря  непримѣняемому  теперь  веществу,  состоящему  изт»  смѣси 

Замѣтка  эта  переведена  съ  нѣмецкаго  оригинала,  написаннаго  авторомъ 
но  нашей  просьбѣ. 


Микеланжело.  Торсг  рѣчною  боіа.  ( Флоренція . Академія).  Тогзе  раг  Міс1іеІзп§еІо  а V Асайеппе  <іе  Гіогепсе 


глины,  клея,  клейстера  и стриженыхъ  холщевыхъ  нитей,  она  сохранилась 
до  сихъ  поръ  въ  томъ  видѣ,  какъ  ее  сотворила  рука  Микеланжело,  хотя 
недостаетъ  рукъ,  ногъ  и головы. 

Торсъ  этотъ  служитъ  доказательствомъ,  что  прежде,  чѣмъ  изсѢ- 
кать  статуи  изъ  мрамора,  Микеланжело  лѣпилъ  модели  натуральной 
величины  изъ  глины.  Что  онъ  собственноручно  изсѣкалъ  статуи  изъ 
камня  — мы  знаемъ  изъ  одного  его  письма,  гдѣ  онъ  пишетъ,  что  самъ 
хочетъ  изваять  рѣчныхъ  боговъ  для  гробницъ  Медичи  (потомъ  онъ 
отказался  отъ  этой  мысли).  Новонайденный  торсъ  долженъ  былъ  слу- 
жить моделью  для  одного  изъ  этихъ  боговъ.  Слѣдующая  ступень  его 
творчества  становится  болѣе  ясной  при  сравненіи  работы  модели  торса 
съ  мраморными  фигурами,  расположенными  на  саркофагахъ  гробницъ 
Медичи.  Въ  модели  видна  сильная  подвижность  мускуловъ,  суставовъ  и 
кожи; яркая  жизненность, проявляющаяся  въ  каждой  части  тѣла, доказываетъ 
тщательную  разработку  всЪхъ  мельчайшихъ  формъ,  т.  е.  полный  нату- 
рализмъ, которому  важна  каждая  деталь.  Вмѣсто  такой  упорной  отдѣлки 
формъ,  отличающей  глиняную  модель,  въ  обработкѣ  мраморныхъ  фи- 
гуръ мы  уже  видимъ  общую  стилизацію  творенія. 

Но  и эта  болѣе  свободная  трактовка  полна  жизни;  она  сознательно 
отстраняетъ  излишнія  детали  и выдвигаетъ  то  необходимое,  которое  худож- 
никъ умѣетъ  выдѣлить  благодаря  основательному  изученію  движеній 
тѣла.  Въ  глиняной  модели,  носящей  слѣды  нажима  пальцемъ,  Микел- 
анжело является  натуралистомъ,  но  обращая  мраморъ,  съ  трудомъ  обра- 
батываемый молоткомъ  и рѣзцомъ,  въ  вѣчный  памятникъ  своего  твор- 
ческаго замысла, — онъ  былъ  художникомъ  стилистомъ. 

Флоренціи.  1907  . А<Іо1і‘  ОоШсЬелѵзкі. 

іа 

Любопытныя  ДАННЫЯ  О ХУДОЖЕСТВЕННОМЪ  ВКУСѢ  НѢМЕЦКОЙ  ПУБЛИКИ, 

посѣщающей  музеи,  и степени  популярности  среди  нея  разныхъ  худож- 
никовъ даетъ  статистика  требованій  въ  мюнхенскомъ  КирІегзБсІісаЪіпеі. 
Посѣтители  его  въ  продолженіе  1906  г.  требовали  оригинальныя  гра- 
фическія произведенія  и репродукціи  съ  другого  рода  произведеній:  Макса 
Клингера— 802  раза,  Дюрера — 383,  Гойя — 201 , Ропса — 1 89,  Бирдслея— 185, 
Беклина — 140,  Микеланжело — 132,  Штука — 116,  Ментцеля  — 105  разъ. 
Часто,  но  все  таки  менѣе  ста  разъ,  осматривались  воспроизведенія  съ 
Леонардо,  Веласкэза,  Гольбейна,  Сегантини,  Уистлера,  Тома,  Ш винда, 
ІІІта^  ффера-Бернъ.  Изъ  общаго  числа  6207  посѣтителей  было  3656  ху- 
дожниковъ, 215  архитекторовъ  и инженеровъ,  1284  студента  и исто- 
рика искусства  и 1052  лица  другихъ  званій. 

я 

Два  Генриха  11.  Обязанность  издателей  доставлять  по  экземпляру 
всякаго  изданія  въ  Національную  библіотеку  во  Франціи  существовала 
съ  очень  давнихъ  временъ  и установленіе  ея  долго  приписывали  королю 
Генриху  И.  Дѣйствительно,  въ  1556  году  былъ  изданъ  сборникъ  указовъ 
Генриха  11,  гдѣ  между  прочимъ  предписывается  издателямъ  доставлять 
въ  королевскія  библіотеки  по  веленевому  экземпляру,  въ  хорошемъ  пе- 
реплетѣ, каждаго  изданія.  Теперь  выяснилось,  что  сборникъ  этотъ  являет- 
ся сводомъ  приказовъ  не  короля,  а его  двойника,  Рауля  Гпифамъ  де- 


Гранжъ.  Исторія  его  небезынтересна:  Спифамъ,  адвокатъ  парламента,  на- 
столько походилъ  на  короля,  что  его  коллеги  въ  шутку  называли  его 
«величествомъ))  и «8іге».  Спифамъ  привыкъ  къ  такому  титулованію  и 
мало-по-малу  усвоилъ  себѣ  королевское  обращеніе:  во  время  засѣданія 
онъ  сдѣлалъ  рѣзкое  замѣчаніе  первому  президенту;  воображаемый  мо- 
нархъ былъ  за  это  уволенъ  отъ  слу  жбы  и,  своею  мономаніею  ставъ  не- 
выносимымъ для  семьи,  былъ  посаженъ  въ  больницу  Бисетръ.  Однако, 
король  узналъ  про  его  судьбу.  «Пусть  тотъ,  кто  имѣетъ  честь  быть  создан- 
нымъ по  образу  нашему,  не  безчеститъ  такого  сходства!»,  сказалъ  онъ  и 
послалъ  его  въ  одинъ  изъ  своихъ  замковъ  близъ  Меіип,  гдѣ  окружилъ 
королевскими  почестями  и приказалъ  всѣмъ  титуловать  его,  какъ  коро- 
ля, и признавать  за  государя.  Псевдо-король  занялся  законодательствомъ 
и плодомъ  его  трудовъ  явились  300  указовъ,  собранные  въ  Пісаеагсѣіас 
Непгісі  ге«’І8  СЪгізІіапібЗІті  ргодуптазтаіа  (1556,  іп  8°).  Бѣдный  боль- 


ной составилъ  рядъ  здравыхъ  н полезныхъ  эдиктовъ,  какъ  то  объ  освѣ- 
щеніи Парижа,  объ  уничтоженіи  сеньеріалыюй  юрисдикціи,  о пере^ 
численіи  церковныхъ  имуществъ  въ  государственныя,  о сокращеніи  чи- 
сла праздниковъ,  объ  учрежденіи  торговыхъ  палатъ,  о введеніи  полиціи 
въ  каждомъ  кварталѣ,  объ  единствѣ  мѣръ  и вѣсовъ,  и г.  п.  Здѣсь  нее 
былъ  указъ  объ  обязательномъ  доставленіи  книгъ  въ  библіотеки  короля. 
Часть  этихъ  распоряженій  впослѣдствіи  были  примѣнены  къ  жизни, 
а сужденія  Спифама  переизданы  въ  1775  году  подъ  названіемъ  «Ѵие8 
(Тип  роііііеріе  сіи  ХѴІ-е  зіесіе». 


ПОЧТОВЫЙ  ЯЩИКЪ 

ВОПРОСЫ:  I)  Интересуясь  польскимъ  и чешскимъ  искусствомъ, 
прошу  кого  либо  изъ  читателей  «Старыхъ  Годовъ»,  знающихъ  этотъ  пред- 
метъ, указать  мн  ѣ источники  для  подробнаго  съ  нимъ  ознакомленія.  Хеше. 

2)  Занимаясь  Фрагонаромъ,  я усердно  прошу  всѣхъ  читателей 
«Старыхъ  Годовъ»  сообщить  мнѣ  объ  извѣстныхъ  имъ  картинахъ  или 
рисункахъ  Фрагонара  (1733 — 1806,  франц.  шк.),  находящихся  въ  Россіи 
(нс  въ  ЭрмитажТ),  конечно!), — что  необходимо  для  моего  труда.  А.  Н.  Б. 

ОТВѢТЫ:  Г-жѣ  V.  К — оіі.  Мы  затрудняемся  указать  Вамъ  руко- 
водство для  облегченія  собиранія  старинныхъ  колецъ  и сомнѣваемся 
вообще  въ  существованіи  такового.  Кос  какія  свѣдѣнія  о кольцахъ  и 
модахъ  на  нихъ  Вы  найдете  въ  слѣдующихъ  источникахъ:  1)  ГеиіІкЧ 
сіе  Сопсѣез.  Саизегіез  сѴип  сигіеих;  2)  ЬепоппапС  Ьс8  Ъуоих.  СгаяеИс  сіез 
Веаих  Агіз.  XIV.  3)  ВасЬаішіопІ,  Метоігез  зссгеіз;  4)  ТаЫеаи  сіе  Рагіз.  II,  93. 


Журналъ  издается  при  Кружкѣ  Любителей  Русскихъ  Изящныхъ  Изданій, 
Издатель  И.  И.  Вейнеръ.  Редакторъ  В.  А.  Верещагинъ. 

Отдѣлъ  Хроники — подъ  редакціей  Сергѣя  Маковскаго. 


Тип.  „Сиріусъ".  Спб.  Соляной  пер.,  7. 


СТАРЫЕ 

ГОДЫ 


фея  люби/пелеи/^ 
ысКі/ссг/ка  и сгплулшм 


оу, 


«Старые  Годы»  предназначаются  для  ознакомленія 
любителей  художественной  старины  съ  многообразными 
вопросами  по  и с к у с с т в у н р о ш л а г о в р е м е н и, 
р у с с к о му  п нн  о с т р а н н о м у. 

Съ  этой  цЪлью  въ  журнал!)  будутъ  помещаться: 

I)  изслѣдованія  но  вопросамъ  искусства  въ  шнро- 
Е ЖЕМ Ъ СЯЧНИКЪ  комъ  значеніи;  художественныя  монографіи;  описанія 

коллекціи  и отдѣльныхъ  предметовъ,  находящихся  въ 
общественныхъ  и,  главнымъ  образомъ,  въ  частныхъ 
хранилищахъ;  свѣдѣнія  о забытыхъ  или  неизвѣстныхъ 
мастерахъ  различныхъ  отраслей  искусства,  и т.  д.;  2)  обозначеніе  знаковъ,  под- 
писей, клеймъ  и марокъ,  какъ  ужо  извѣстныхъ,  такъ  и вновь  открываемыхъ  на 
различныхъ  произведеніяхъ  искусства;  указанія  на  историческое  и художествен- 
ное значеніе  этихъ  предметовъ,  а также  на  ихъ  рыночную  стоимость,  на  способы 
фальсификаціи  и реставраціи  ихъ;  3)  хроника  текущей  жизни  но  вопросамъ  ху- 
дожественной старины,  какъ  въ  Россіи,  такъ  п за  границей:  свѣдѣнія  объ  откры- 
ваемыхъ вновь  или  уничтожаемыхъ  произведеніяхъ  искусства,  ретроспективныя 
выставки,  пополненія  музеевъ  н открытіе  новыхъ,  отчеты  о значительныхъ  рус- 
скихъ и иностранныхъ  аукціонахъ  и частныхъ  продажахъ  и т.  д.;  4)  всякаго 
ряда  библіографическія  изысканія,  отчеты  о новыхъ  книгахъ  по  искусству  прош- 
лыхъ вѣковъ,  описанія  рѣдкихъ  книгъ  и т.  д.;  о)  мелкія  свѣдѣнія  и замѣтки,  не 
имѣющія  значенія  отдѣльныхъ  изслѣдованій;  б)  почтовый  ящикъ. 

Наконецъ,  въ  видахъ  облегченія  пріобрѣтенія  и обмѣна  произведеній  искус- 
ства между  любителями  и собирателями,  отведено  будетъ  широкое  мѣсто  для  вся- 
каго рода  объявленій,  касающихся  этого  предмета. 

Въ  распоряженіи  редакціи  имѣются,  для  ближайшихъ  номеровъ  журнала, 
слѣду ющ і я статьи : 


М.  II.  Бур  пашенъ — «Театръ  при  Ими.  Академіи  Художествъ  въ 
XVIII  и нам.  XIX  в. в.»;  Бар.  И.  II.  Врангель  — «Русскіе  скульпторы 
ХѴШ-го  в.»;  «Страничка  изъ  художественной  жизни  начала  ХІХ-го  в.»; 
«Очерки  по  исторіи  миніатюры  въ  Россіи»;  В.  В.  Голубевъ  «Джор- 
джоне»; И.  Г р а б а р ь «Русскіе  пейзажисты  XVIII  вѣка»;  Оо  Ѵзсѣехѵвкі — 
«Выставка  въ  Иеруджіи»;  Н.  К.  Леманъ  — «Миніатюры  Фюгера»; 
Сергѣй  Маковскій — «Веласкезы  Эрмитажа»;  II.  К.  Рерихъ  — «Кра- 
сота древне  - русской  стѣнописи»;  II.  II.  Романовъ  — «Федотовъ»; 
А.  V.  Ростиславовъ — «Владиміро-Суздальская  старина»;  А.  Сомовъ» — 
«Марія  Колло»;  II.  Симони — «Русская  рукописная  книга»;  А.  А.  Труб- 
никовъ-— «Голландскіе  пейзажи»;  В.  К.  Трутов  скій — «О  русскомъ 
гобеленѣ»;  А.  II.  Успенскій — «Русскій  жанръ  въ  XVII  в.»;  Кар.  А.  Е. 
Фелькерзамъ — «О  старинныхъ  восточныхъ  коврахъ». 


Журналъ  выходитъ  15-го  числа  каждаго  мѣсяца  и заключаетъ  въ  себѣ  не 
менѣе  двухъ  печатныхъ  листовъ  со  многими  воспроизведеніями  автотипіей  и 
фотогравюрой. 


Цѣна  б рублей  въ  годъ,  съ  доставкою  и пересылкою  б р.  50  к.  За  границ}  — 
20  франковъ.  Въ  розничной  продажѣ  цѣна  номера — 75  к.  Разе  р о ч к а допускается 
при  подпискѣ  только  въ  конторѣ  редакціи.  Подписка  принимается:  въ  С.-Нстер- 
бѵргѢ — въ  конторѣ  редакціи  (Соляной  пер.,  7;  тин.  «Сиріусъ»)  и въ  книжныхъ 
магазинахъ:  Вольфа,  Мелье,  Рнккера,  «Новаго  Времени»,  Клочкова  и Мнтюрни- 
кова;  въ  Москвѣ:  въ  книжныхъ  магазинахъ  «Новаго  Времени»,  Вольфа,  Шибанова 
и Лахти на-Сыреііщнкова. 


Издатель  П.  II.  Вейнеръ. 


Редакторъ  В.  А.  Верещагин?». 


ЖУРНАЛЪ  СВОБОДНОЙ  МЫСЛИ 


Новое  ежемѣсячное  литературно -общественное  изданіе. 


Безсмертный  духъ  свободы,  въ  какихъ  бы  областяхъ  онъ  не  проявлялся,— единъ,  какъ 
единъ,  во  всемъ  многообразіи  своихъ  масокъ,  вѣчный  врагъ  его, — деспотизмъ.  Кто  со- 
знательно стоитъ  за  свободу  искусства,  тотъ  не  можетъ  не  стоять  за  свободу  полити- 
ческую. Какъ  искусство  есть  результатъ  вольнаго  индивидуальнаго  творчества,  тагъ 
общественность  должна  быть  вольнымъ  созданіемъ  творчества  коллективнаго.  Револю- 
ція, единая  въ  своей  основѣ,  есть*  всегда  переоцѣнка  цѣнностей  н низверженіе  куми- 
ровъ, будь  то  догмы  философіи,  морали,  права  пли  искусства.  Но  выступленіе  противъ 
догмъ  обычно  совершается  не  по  всей  линіи  революціи  одновременно,  и отдѣльныя 
струи  ея  обособляются  одна  отъ  другой.  Задача  «ПЕРЕВАЛА»— содѣйствуя  ихъ  дальнѣй- 
шему теченію,  подчеркивать  единство  ихъ  источника  и вскрывать  внутреннее  между 
ними  родство.  Девизъ  < ПЕРЕВАЛА»:  радикализмъ  философскій,  эстетическій,  соціальный. 

ВЪ  ЖУРНАЛЪ  УЧАСТВУЮТЪ: 

ІО.  И.  Айхенвальдъ,  Аіехапйег,  прпв.-доц.  Е.  Аничковъ,  II.  Ѳ.  Анненскій,  М.  II.  Ар- 
цыбашевъ, К.  Д.  Бальмонтъ,  А.  Бачинскій,  Н.  Бердяевъ,  Александръ  Блокъ,  прпв.-доц. 
Алексѣй  Боровой,  II.  А.  Бунинъ,  Андрей  Бѣлый,  А.  Вергежскій,  Л.  Вилькнна,  Лео- 
нидъ Галичъ,  Б.  Диксъ,  А.  Діесперовъ,  М.  Дурновъ,  Осипъ  Дымовъ,  Борисъ  Зайцевъ, 
В.  Зоръ,  проф.  О.  Ф.  Зѣлннскіп,  Вячесл.  Ивановъ,  М.  Киріенко-Волошинъ,  (Максъ 
Волошинъ),  Александръ  Койранскій,  Б.  Койранскій,  А.  Кондратьевъ,  прпв.-доц.  С.  А. 
Котляревскій,  Сергѣй  Кречетовъ,  Маркъ  Криницкій,  Б.  Леевъ  я нъ,  Владиміръ  Линден- 
баумъ,  Сергѣй  Маковскій,  И.  М.  Минскій,  А.  Л.  Миропольскіп,  Мирэ,  Муни,  II.  Но- 
виковъ, Одинокій.  С.  О.  Ольденбургъ,  Нина  Петровская,  А.  II  Ііечковскій,  Борисъ 
Поповъ  (Мизгирь),  II.  Поярковъ,  Алексѣй  Ремизовъ,  С.  Сер гѣевъ- Денскій,  С.  Соло- 
вьевъ, Ѳедоръ  Сологубъ,  Петръ  Струве,  Г.  Тверской,  А.  М.  Федоровъ,  Борисъ  Фохтъ. 
Владиславъ  Ходасевичъ,  Юрій  Череда,  Андрей  Чубаровъ,  Георгій  Чулковъ,  Конст 
Эрбергъ,  С.  Яремичъ  и др.  Въ  журналѣ  помѣщаются  статьи  по  вопросамъ  философіи, 

искусства  и общественности,  стихи  и разсказы. 

Журналъ  выходитъ  одинъ  разъ  въ  мѣсяцъ,  съ  ноября  1908  г., 


въ  объемѣ  около  шести  печатныхъ  листовъ. 

Подписная  цѣна:  На  годъ— 4 р.,  на  */*  года — 2 р.  25  к.,  на  3 мѣс. — 1 р.  20  к.  За  грг 
ницу  на  годъ — 7 р.  Учителямъ,  учащимся  и служ.  въ  общ.  учр.  цѣна  понижена:  на  годъ — 
3 р.  60  к.,  на  \ 2 года — 2 р.  на  3 мѣс. — 1 р.,  при  условіи  подписки  черезъ  редакцію. 

Отдѣльные  ЛІ'Ле  по  50  к.  Наложеннымъ  платежемъ  ЛЫЧене  высылаются. 


По  продажѣ  отдѣльныхъ  ЛХѴз  гг.  московскихъ  книгопродавцевъ,  просятъ  обращаться 
въ  книжный  складъ  «Живое  слово»,  (Москва,  Б.  Никитская,  Столовый  пер.,  д.  де-Нор- 
манъ . Петербургское  отдѣленіе  конторы:  книжный  магазинъ  II.  И.  Мптюрникова,  Ли- 
тейный, 31.  Адресъ  редакціи  и конторы:  Москва,  уг.  Пречистенскаго  бульвара  и Сив- 
цева-Вражка,  д.  Тарасовой,  кв.  1.  Тел.  137—67.  Для  пріема  подписки  контора  открыта 
ежедневно,  кромѣ  воскресеній  и праздниковъ,  отъ  11-ти  до  4-хъ  час.  дня.  Редакція  для 
личи,  объясненій  открыта  по  пятницамъ  отъ  1 до  4-хъ  час.  дня.  Принимаются  объявленія 
Редакторъ  Сергѣй  Соколовъ.  Издатель  Владиміръ  Линденбаумъ. 


ПОЛИТИЧЕСКАЯ  ЭНЦИКЛОПЕДІЯ 

йодъ  редакций  Л.  3-  Слонимскаго. 

Въ  12  выпускахъ,  цѣна  по  подпискѣ  9 руб.  (въ  трехъ  полукожан.  перепл.,  ц.  12  р.). 

При  задаткѣ  въ  3 руб.  выдаются  три  выпуска,  а дальнѣйшіе  но  мѣрѣ  поступленія  взно- 
совъ, считая  одинъ  рубль  за  каждый  выпускъ.  Послѣ  оплаты  всей  подписной  суммы 

выпуски  выдаются  немедленно  по  выходѣ  изъ  печати. 

Цѣна  внѣ  подписки:  12  руб.,  въ  перепл,  15  руб. 

Переплетенные  тома  выдаются  при  выходѣ  4-го,  8-го  и 12-го  выпусковъ. 

Въ  первыхъ  трехъ  выпускахъ  (480  страницъ)  помѣщено  206  статей. 

Въ  первыхъ  трехъ  выпускахъ  помѣщено  28  портретовъ  и иллюстрацій,  18  карто- 
граммъ, зі  20  геогр.  и этногр.  картъ. 

Выпуски  четвертый  и пятый  печатаются. 

Для  ознакомленія  съ  изданіемъ  всѣмъ  желающимъ  высылается  первый  выпускъ  съ  обя- 
зательствомъ возвратить  его,  если  подписка  не  состоится.  Подписка  съ  наложеніемъ 
платежа  дозволяется  съ  надбавкой  25  коп.  при  каждой  отправкѣ. 

ГЛАВНАЯ  КОНТОРА:  НЕВСКІЙ,  88. 

Подписка  принимается  также  въ  иногороднихъ  отдѣленіяхъ  и у представителей  главн.  конторы. 
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ЕТ  ЬЕ5  АКТІХТЕ5 

КЕѴЧЕ  Ь'ЯКТ  ЬЕ5  ЬЕІІХ  ПСЖЬЕ.5 


1іе\  не  іпіегііаііопаіе  сГаг!  апсіеп  сі  іпоскѵгпе. 

Шгесѣеиг  Топсіаѣеиг:  Агтапсі  І)ауо1  Іпзресіеиг  ^епегаі  (Іез  Веаих-агіз. 

Сеііе  Ее  ѵи  о сриі  ѵа  епігег  сІапззаЗ-е  ашіёе  езі  ип  тосіёіе  сіе  Іихе  іуроёгарііі^ие,  сіе 
іісііеззе  сГіІІизІгаІлолз  еі  сіе  заѵаліе  ѵагіёіё  сіе  іехіез.  Аиззі  зол  зиссёз  езі-іі  солзісіё- 
гаЫе.ЕПе  зе  ргёзеліе  сГаіІІелгз  зоиз  Іе  ріиз  ^Іогіелх  раігопа^е.  Хоиз  сіёіасіюлз  ел 
еГГеі  Іез  Іі&ліез  зиіѵаліез  (Гиле  Іеііге  сріе  М-г  Аиризіе  Еосііл  ёсгі I.  а зол  ІНгесІеиг. 
«Мол  сііег  Бауоі,  с’езі  сіе  іо  и і соеиг  сріе  .і’арріалсііз  а ѵоіге  айтігаЫе  Ееѵие  сі’агі. 
С’езі  иле  оеиѵге,  ел  іоизроіліз  гёиззіе,  сі  .і’езііте  рие  §тасе  а за  тёііюйе  еііе  зега 
Ьіел  ассиеііііе  рагіоиі  сі  сіеѵіелсіга  ип  Ней  сріі  рсгтеііга  аих  агіізіез,  аих  атаіеигз  еП 
аих  ёсгіѵаілз  сГаг!  сіе  іоиз  Іез  рауз  сіе  зе  соппаііге  еі  сіе  з’арргёсіег  сГаѵалІаре».  Ѵоісі 
сріек]иез  лоте  сіе  Іа  ріогіеизе  1ё§іоп  сіез  соІІаЬогаѣеигз  сіе  ІИ  АКТ  е і Іез  Агіізіе  з:  М.  М. 
Алаіоіе  Егалсе,  сіе  ХоШас,  СатіІІеМаисІаіг,  визіаѵе  ОеГГгоу,  Ьёолсе  Вёлёсіііе,  Алсігё 
Місіюі,  ЕаГелезіге,  Агзёпе  Аіёхапйге,  сіе  1а  Зігегапле,  Сіаисіе  РІііПрз,  ЕерілаІА  Ъізіег, 
8ріе1шап,  Еізіі,  Ьіайзку,  Вепоіз,  8ег§е  Макоѵѵзку,  0-г  Сіетел,  Тсііисіі,  Меуег-бтаеГё, 
Е)і\  ОзЬопі,  \Ѵ.  Віііег,  Сали  (Іо,  РІутапз,  Ѵап-2іре,  Ѵаісііе,  еіс.  А рагііг  сіе  Гаи  рго- 
•сііаіл  Іез  аЬоллёз  ЬёлёГісіегопі  залз  аиртеліаііол  сіе  ргіх  сіе  лшлёгоз  ехсерііоллеіз 
ілГілітелі  зирёгіеигз  сотте  ргіх  сіе  ѵеліе  аих  лшлёгоз  огсіі лаігез.  Кёсіасііол  еі,  Асі- 
тілізігаііол  173,  Воиіеѵагсі  81.  Оегтаіл,  Рагіз.  Ргіх  сіе  ГАЪоллетел!  сі’ип  ал— Егапсе: 
16  Гг.  Еігапдег:  20  Гг.  а 8і,.-РёіегзЬоигр  ол  з’аЪолле  сііег  М-г  ДѴоІГГ. 


ПРОДАЕТСЯ 

много  старинныхъ  вещей: 

Серебра:  кружки,  ананасы,  корабли,  стаканы, 

чайники  и т.  д. 

Бронзы:  часы,  канделябры. 

Мебели:  въ  стилѣ  Буль,  Жакобъ,  приказный 

столъ  времени  Петра  І-го. 

ШарФора:  вазы  Ими.  зав.  Екатерины  II,  сер- 
визы, чашки,  тарелки,  блюда,  кув- 
шины, фигуры,  все  русскихъ  и 
за гранич  н ыхъ  маро  кч>, 

Хрусталя:  бокалы  Елисаветы  и Екатерины  II. 


О ПРІѢЗДѢ  ПРОСЯТЪ  ПРЕДУПРЕДИТЬ. 


III 


к р у ж о к ъ л ю ь 1 1 т е л е й 

Р У С С К И X Ъ II  3 Л Щ Н Ы X Ъ И 3 Д А II  I 11 

выпустилъ  въ  свѣтъ: 

Ч Е Г Ы 1»  Е Б А С II  I I К 1*  Ы Л О II  А 

съ  семью  неизданными  рисунками  А.  Орловскаго.  Роскошное  изданіе  въ 
четверку,  отпечатанное  въ  количеств!)  500  пронумерованным»  экземп- 
ляров!». Цѣна  2 р. 

■ ■■■ши 

Для  подписчиковъ  журнала  «Старые  Годы»  и лицъ,  выписываю- 
щих!» непосредственно  изъ  конторы  Редакціи,  дѣлается  уступка  въ  20°/о. 

■ ■■■■■ 

На  томь  же  основаніи  продается  оставшееся  въ  ограниченномъ  коли- 
чествѣ первое  изданіе  Кружка: 

НЕВСКІЙ  ПРОСПЕКТЪ 

Г О I о л я 

съ  25  рисунками  Д.  Кардовскаго,  изданное  въ  количествѣ  125  экземпля- 
ров!», но  цѣнѣ  25  р.  за  экземпляръ. 


ПРОДАЮТСЯ: 

1)  2 законченныхъ  этюда  Левитана, 
писанные  масломъ.  Справ,  въ  редакціи. 


□ □ □ 
□ 

□ 

□ 


□ □ □ □ 
□ 


С II  II  II  Е Т Ъ 


□ 


□ 


2)  рѣдкія  книги  х х * 1 1 1 в.: 

а)  Ашіёе  ^ аі ап Іе  он  ёігешіе  а Гатош*. 

Раскр.  фронтисписъ,  12  раскр.  гравюръ 

и гран,  тексті».  Вт»  ноли.  саф.  пере- 
плетѣ— 50  р. 

б)  РагаріПа,  роете  еп  сіік]  сііапіз. 

1782.5  гравюр  ь.  Вт»  поли.  са<р.  переплетѣ — 
30  р.  (.нравиться  въ  редакціи. 


I 7 0 9 год  »ѵ 

ХОРОШО  СОХРАНИВШІЙСЯ,  КРАСНАГО 
ДЕРЕВА  СЪ  ИНК  РУСТА  НІЕЙ 

ПРОДАЕТСЯ 


ИЩУТЪ  КУПИТЬ: 

1)  Гравированные  меццоткнтоіі  или 
акватинтой  женскіе  портреты  англійскіе 
или  французскіе.  Редакція:  «ЗѴіа  20. 

2)  Гравюры  и литографіи,  отно- 
сящіяся къ  театру.  Редакція,  М.  Ь. 

3)  Экранъ  къ  камину,  маркетри, 
стар.  Пред.!,  въ  ред.  иа  имя  П.  У. 


Длина  12  3 * * б)/4  аріи.,  5 октавъ. 
ЦѢІІА  300  РУБЛЕЙ. 

Видѣть  можно  ежедневно:  Вас. 

□ ь 

□ Остр.,  5 лин.  20,  кв.  3.  СпС).  ° 
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появлялась  эта  композиція»,  ііозье 
покупалъ  у него  все  и черезъ  него 
вступилъ  въ  сношеніе  съ  братьями 
Дюваля  въ  ЛондонЪ.  Дюваль  заболѣлъ 
потомъ,  въ  цехЪ  не  состоялъ,  сошелъ 
съ  ума  и былъ  отправленъ  обратно 
въ  Англію. 


Дюгемъ.  СЪгёііеп  Биііёте. 

Родомъ  изъ  Берлина,  вѣроятно  изъ 
тамошней  французской  колоніи;  при- 
нять какъ  зол.  дѣлъ  мастеръ  въ  и. 
ц.  въ  1813  г. 

До  1821  г.  у него  былъ  ученикомъ 

Лсап  БиЬёше. 


Дюкъ.  ,Теап  Бис. 

Родомъ  изъ  Франкфурта  н./М. 

Ювелирный  мастеръ  и.  и.  съ  1 мар- 
та 1770  г.  Цеховой  староста  съ  1778  по 
1785  гг.  Д.  былъ  однимъ  изъ  лучшихъ 
ювелировъ  въ  С.-ПетербургЪ. 

Дюмонъ.  Ріеіте  Апіопу  Би- 
шоп!. 

Родомъ  изъ  Женевы.  Мастеръ  и. 
и.  съ  1 марта  1770  г. 

Дюмонъ.  N.  N.  Бишоп!. 

Мастеръ  и.  и.  съ  1799  г. 


Е. 

Е встифЪевъ , Иван ъ. 

«Золотарный»  мастеръ  въ  1762  г. 
Находился  среди  другихъ  мастеровъ, 
вызванныхъ  изъ  С.-Петербурга  въ 
Москву  для  исправленія  разныхъ  ра- 
ботъ по  случаю  коронаціи  Импера- 
трицы Екатерины  11. 


Егеръ.  Шсоіаив  Вепесііх  Лае^ег. 

Прибылъ  въ  С.-Петербургъ  съ 
русскимъ  паспортомъ  въ  1809  г.  При- 
нятъ въ  мастера  и.  ц. 


Енишъ.  Лоііапп  СгоІІМесІ  Ла- 

11І8СІ1. 

Родомъ  изъ  Бреславля.  Мастеръ  и. 
и.  съ  6 авг.  1773  г. 

Ернфельдъ.  ЛасоЪ  АсІоІГ  Легп- 


Родомъ  изъ  шведской  Финляндіи. 
Въ  1808  г.  упомянутъ  какъ  мастеръ 

и.  ц. 

Ерфстрсмъ.  ЛоЬапп  Легіізігоет. 

Проситъ  въ  1787  г.  о принятіи  его 
въ  мастера  и.  ц. 


Ессенгаузенъ.  Лезвепііаіізеп. 

Родомъ  изъ  С.-Петербурга.  Ученикъ 
мастера  А.  ванъ  Вунцеля  съ  1767  по 
1775  гг.  Подмастерье  въ  1775  г. 

Ж, 

Жарденъ.  Лоііапп  Неіпгісіі  Лаг- 
сііп. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  10  окт.  1787  г. 

Жену.  Леап  Степой. 

•У 

Родомъ  идъ  Парижа.  Мастеръ  и. 
и.  съ  8 сент.  1785  г. 

3. 

Зандра.  Егапг  8аш1га. 

Родомъ  изъ  Аугсбурга.  Пріѣхалъ 
съ  паспортомъ  изъ  Любека  въ  1793  г. 
Галантер.  мастеръ  и.  ц.  съ  18  янв. 
1798  г.  Въ  1820  г.  отказывается  отъ 
цеха. 

Заръ.  ТоЪіаз  Сіігізііап  8а1іг. 

Родомъ  изъ  Гольштейнъ  - Пленъ. 
Серебр.  дѣлъ  мастеръ  и.  и.  съ  9 дек. 
1779  г.  Въ  1792  г.  помощникъ  цехов, 
старосты.  Умеръ  въ  1806  г. 

Затъ.  Шсоіаш  Ееорокі  8а1іі 
(8аа1). 

Родился  въ  С.-Петербургѣ,  ученикъ 
мастера  ЛѴ.  БопаіЬ.  Подмастерье  въ 
1800  г.  Ювелиръ  и мастеръ  и.  ц.  съ 
окт.  1804  г.  Цехов,  староста  съ  1815  ио 
1816  гг.  Умеръ  въ  1825  г. 

Его  вдова  продолжала  держать  ма- 
стерскую. 

Зауерлендеръ.  Неіпгісіі  Егпзі 
8апег1аепс1ег. 

Родомъ  изъ  Эрфурта.  Ученикъ  ма- 
стера С.  Мбпсіі.  Подмастерье  въ  1803  г. 
Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  октября 
1806  г. 

Зедерстремъ.  Лоііапп  Егісіі  8о- 
сіегзігош. 

Родомъ  шведъ;  ученикъ  мастера 
А.  Гедлунда.  Подмастерье  въ  1804  г. 
Сер.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  около  1808  г. 
Умеръ  въ  1810  г. 

Зелиндеръ.  АпЛгеаз  8е1іік1ег. 

Родомъ  изъ  Зундсвала  въ  Швеціи. 
Просилъ  о принятіи  его  въ  мастера 


и.  ц.  въ  1787  г.,  но  потомъ  отказал- 
ся. Принятъ  какъ  галантерейный  ма- 
стеръ и.  ц.  11  іюля  179)  г. 

Зенманъ.  Напз  Оизіаі'  8оеппіапп. 

Родомъ  шведъ.  Имѣлъ  русскій  пас- 
портъ. Упомянутъ  какъ  мастеръ  и. 
ц.  въ  1808  г. 

Зснпель.  Лоііапп  Егіесігісіі  8еп- 
реі. 

Родомъ  изъ  Страсбурга.  Мастеръ 
и.  ц.  съ  14  ноября  1776  г. 

Знбенгаръ.  Лоііапп  Сіігізіорѣег 
8іеЪепѣаг. 

Родомъ  изъ  Брауншвейга.  Мастеръ 
и.  ц.  съ  10  окт.  1782  г. 

Зивертъ.  Еріігаіт  Егіесігісіі 
8іеѵегі. 

Переселился  съ  паспортомъ  изъ 
Ростока  съ  1792  г.  Мастеръ  и.  ц.  съ 
4 мая  1803  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1818  г. 

Зильцъ.  Егіесігісіі  8ІІІ2. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  19  окт.  1743  г. 

Золитандеръ.  Реіег  8о1і1апс1ег 
(Еоіісапсіег). 

Родомъ  изъ  Борго  въ  Финляндіи; 
сынъ  пастора.  Серебр.  дѣлъ  мастеръ 
и.  ц.  съ  9 ноября  1780  г.  Помощникъ 
старосты  въ  1793  г.  У него  кончили 
ученье  подмастерьями  съ  1787  по 
1798  гг.  семь  учениковъ. 

о 

Золотаревъ,  Тихонъ. 

Сер.  дѣлъ  мастеръ  и зильбердннеръ 
Высочайшаго  Двора.  Упоминается  съ 
1743  по  1750  гг. 

Золотаревъ,  Иванъ. 

Сер.  дѣлъ  мастеръ,  исполнившій  съ 
1747  ио  1753  гг.  многочисленные  зака- 
зы для  Придворной  конторы.  Умеръ 
въ  1753  г. 

Зѵндстрехгъ.  Лоііапп  8ітс1з1гопі. 

Родомъ  шведъ.  Мастеръ  и.  ц.  съ 
10  окт.  1782  г. 

Зундъ.  Лоііапп  8ііпс1і  (8ипс1). 

Родомъ  изъ  Зпсмарскаго  прихода 
близъ  Ловнзы  въ  Финляндіи.  Учился 
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8 лѣтъ  у мастера  Г.  Ніі- 
сІеЬгапсѢ.  Подмастерье  въ 
1771  г.  Мастеръ  и.  ц.  съ 
18  іюля  1778  г.  Въ  цехѣ 
еще  въ  1780  г.  «ТоЬаіт 
8шкВ,  который  сдѣлался 
въ  1799  г.  подмастерьемъ, 
былъ  вѣроятно  его  сы- 
номъ. 


И. 

Ивановъ,  Никита. 

Былъ  въ  1768  н 1769  гг. 
вольнымъ  серебр.  дѣлъ 
мастеромъ.  Работалъ  для 
Придворной  конторы,  но 
только  мелкія  вещи. 


■ ■ 

Іостъ.  Доѣапп  Доз  С 

Мастера»  и.  и.  съ  8 ян  в. 
1745  г. 


Кайзеръ.  Доѣапп  СЬгівйап  Кау- 
зег. 


Золотая  чашечка,  раб. 
Карлгарка. 


Рсіііе  сои  ре  с а ог,  (ХѴІІІ-е  $.) 
раг  Кагтагск. 


стера  I.  Г.  Блома.  Подмастерье  въ 
1778  г.  Серебр.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ 
2'і  янв.  1785  г.  Съ  1787  по  1796  гг.  у 
него  было  два  ученика. 


Кармаркъ.  Реіег  Кагтагск. 


Родомъ  изъ  Гросъ-Видерича,  близь 
Лейпцига.  Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц. 
съ  1773  г.  Умеръ  въ  1801  г. 

Въ  Ими.  Эрмитажѣ  хранится  таба- 
керка его  работы,  овальноіі  формы, 
изъ  кусковъ  американок,  лабрадора 
въ  зол.  оправѣ  въ  стилѣ  Ьоніз  XVI, 
1782  года  (№  3984). 

Кайзеръ.  ЛѴіІІіеІт  Каузег. 

Вѣроятно  сынъ  предыдущаго.  При- 
нятъ въ  мастера  и.  ц.  о.  1814  г.  Въ 
1830  и 1831  гг.  помощникъ  старосты, 
а въ  1832  г.  староста  и.  и.  Въ  цехѣ 
еще  въ  1845  г. 

Съ  1830  по  1833  гг.  имѣлъ  4 учени- 
ковъ. 

Калау.  Доѣапп  СгоШіеЪ  Саіаи. 

Родомъ  изъ  Дрездена.  Зол.  дѣлъ  ма- 
стеръ и.  ц.  съ  9 янв.  1790  г.  Работалъ 
преимущественно  золотыя  вещи.  Въ 
1816  г.  еще  въ  цехѣ.  Съ  1798  по  1800  гг. 
имѣлъ  трехъ  учениковъ. 

Карлсонъ.  Сагі  Сагізоп. 

Родомъ  изъ  Санктъ-Христины  въ 
Финляндіи  (по  паспорту  изъ  г.  Бор- 
го).  Въ  теченіе  7 лѣтъ  ученикъ  ма- 


Родомъ  изъ  Копенгагена.  Галантер. 
мастеръ  и.  ц.  съ  4 аир.  1787  г. 

Въ  Ими.  Эрмитажѣ  съ  1793  г.  хра- 
нится золотое  блюдо  его  работы.  Въ 
цехѣ  еще  въ  1795  г. 

Каспертъ.  СазрегС 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1800  г. 

Каіалау.  Каіаіап. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1735  г. 

Катальди.  -Тозеріі  Саіаісіі. 

Родомъ  изъ  Рима.  Работалъ  спер- 
ва въ  Москвѣ,  гдѣ  онъ  получилъ  зва- 
ніе мастера  въ  1786  г.  Переселившись 
въ  С.-Петербургъ,  былъ  принятъ  въ 
мастера  и.  ц. 

Каттани.  Кеско  СаНапу. 

Родомъ  изъ  Дрездена.  Переселился 
въ  С.-Петербургъ  съ  шведскимъ  пас- 
портомъ отъ  1775  г.  Принятъ  въ  ма- 
стера и.  ц.  въ  1782  г.  Хорошій  юве- 
лиръ. Съ  1788  по  1797  гг.  у него  кон- 
чили ученіе  три  ученика.  Вдова  его 
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Золотая  колонка,  раб.  Кейбеля,  поднг-  Заііеге  еп  ог,раг  КеіЪсІ,  оррегіе  а Г Етре- 

сенная  Императору  Александру  I С.-Пе-  г сиг  Аіехапсіге  1 раг  Іез  тагсЬапйз  йе 

тгрбуріскішо  купгчестволіз.  Е.-РеіегзЪоиг§. 


продолжала  держать  мастерскую  п 
магазинъ  мужа,  и упоминается  еще 
въ  1820  г. 


Квпддс.  Егіібі  ідкіѵЛц-  і^піскіе. 
Мастеръ  и.  п.  о.  1800  г. 


Квитгуртъ.  ЛЫіапп  (^иіІ^оигС 

Родомъ  изъ  Копенгагена.  Мастеръ 
и.  и.  съ  8 сент.  1785  г.  Оставилъ 
С.-Петербургъ  въ  1808  г. 


Кеммереръ.  Егіесігісіі  Каште- 
гег. 

Родомъ  изъ  Саксоніи.  Ученикъ  тал. 
мастера  1.  Г.  Июне.  Подмастерье  въ 
3802  г.  Потомъ  мастеръ  и.  и. 

Кеммереръ.  Неішісіі  ЛѴШіеІт 
Каттегег. 

Родомъ  изъ  Саксоніи;  вѣроятно 
братъ  предыдущаго.  Ученикъ  талант, 
мастера  К.  Рудольфа.  Подмастерье 
въ  1804  г.,  потомъ  зол.  дѣлъ  и та- 
лант. мастеръ  и.  ц.  Помощникъ  цех. 
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старосты  въ  1831  н 1832  гг.  Въ  це- 
хѣ еще  въ  1843  г.  ,Ѵ  него  было  6 
учениковъ.  Его  спеціальностью  было 
изготовленіе  орденскихъ  знаковъ. 


Кейбель.  Оііо  8апше1  КеіЬеІ. 


Родомъ  изъ  г.  Пазевалька  въ  Прус- 
сіи. Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  12  окт. 
1797  г.  Въ  1804  г.  помощникъ  ста- 
росты; въ  1807  и 1808  гг.  цеховоіі 
староста. 

Отличный  мастеръ  и ювелиръ.  Кро- 
мѣ многихъ  вещей  его  работы,  нахо- 
дящихся въ  кладовыхъ  Зимняго  и 
прочихъ  дворцовъ,  въ  гал.  драгоцѢн- 
ностей  Имп.  Эрмитажа  хранится  ни- 
сколько его  произведеній,  свидѣтель- 
ствующихъ объ  его  умѣлой  техникѣ. 
Изъ  его  учениковъ  три  вышли  въ 
подмастерья.  Его  сынъ  унаслѣдовалъ 
мастерскую  отца. 


Кейбель.  Доішпп  ЛУіІІіеІт  Кеі- 
ЬеІ. 

Сынъ  предыдущаго,  прибылъ  въ 
Россію  вмѣстѣ  съ  отцомъ  изъ  г.  Па- 
зевалька въ  1797  г.  Былъ  ученикомъ 
отца  до  1808  г.,  потомъ  мастеромъ  и. 
ц. — Съ  1823  по  1828  гг.  помощникъ 
старосты,  а въ  1828  г.  цехов,  старо- 
ста. Работавъ  сперва  вмѣстѣ  съ  от- 
цомъ, онъ,  послѣ  его  смерти,  уна- 
слѣдовалъ (о.  1810  г.)  мастерскую  и 
оставилъ  за  собою  клеймо  отца,  такъ 
что  только  по  годамъ  можно  опре- 
дѣлить работы  отца  и сына.  Онъ  тоже 
былъ  однимъ  изъ  лучшихъ  ювелировъ 
и зол.  дѣлъ  мастеровъ.  Къ  декабрю 
1820  г.  Кейбель  младшій  сдѣлалъ  Рос- 
сійскую Императорскую  корону.  Съ 
1830  по  1841  гг.  его  спеціальностью 
было  изготовлять  но  порученію  Ка- 
питула Императорскихъ  и царскихъ 
орденовъ  орденскіе  знаки  вмѣстѣ  съ 
мастеромъ  Г.  і>.  Кеммереромъ.  Въ 
1841  г.  еще  былъ  въ  живыхъ.  Съ 
1824  по  1839  гг.  изъ  его  учениковъ  во- 
семь вышли  въ  подмастерья.  Однимъ 
изъ  Кейбель  сдѣланъ  золотой  «чайный 
дежене»,  хранящійся  въ  Аничков- 
скомъ  Дворцѣ. 


Кенигъ.  Оеоі*§'  Кбпіоѵ 

Родомъ  изъ  г.  Зупя  въ  Тюрингенѣ. 
Мастеръ  и.  ц.  съ  23  окт.  1777  г. 


Кеника.  Магкапіі  Апсігеаз 
(Магк  Апіоп,  Маге  из)  Коепіка 
(Коепі^а). 

Переселился  въ  С.-Петербургъ  изъ 
г.  Гана  у съ  паспортомъ  отъ  23  февр. 
1793  г.  Принятъ  гравернымъ  масте- 
ромъ и.  ц.  въ  янв.  1799  г.  Бъ  цехѣ 
еще  въ  1803  г. 

Кемпингъ.  Сіаиз  ДасоЬ  Корріцо- 
(Корріщт). 

Родомъ  шведъ.  Переселился  въ 
въ  С.-Иетерб.  въ  1718  г.  Принадле- 
житъ къ  первымъ  мастерамъ  и.  ц. — 
Въ  1724  и 1723  гг.  онъ  былъ  помощ- 
никомъ старосты,  а въ  1728  г.  цехо- 
вымъ старостою.  Въ  1741  г.  еще  былъ 
въ  цехѣ.  Его  сынъ  Сагі  Ѳизіаѵ  Кбр- 
ріп§  учился  у него  съ  1729  по  1736  гг., 
а другой  сынъ  ЛЫіаіт  Ггіесігісіі  съ 
1734  по  1740  гг.  Кромѣ  того  его  уче- 
никами были:  Ловеріі  Вашпаіш  (1730 — 
1736)  и Кагі  8а11ііі  (1736  — 1741). 
/Кена  Кеннинга  была  дочерью  карет- 
наго мастера  Тііогааз  ВаиташГа  и 
сестрою  сер.  дѣлъ  мастера  Вашпаіш. 

Кеппиигъ.  Доііапп  Егіесігісіі 
Корріп^. 


Сынъ  предыдущаго,  ученикъ  отца 
съ  1734  по  1740  гг.  Принятъ  въ  масте- 
ра и.  ц.  9 іюня  1748  г.  До  1763  г. 
онъ  былъ  «вольнымъ  зол.  дѣлъ  ма- 
стеромъ», а въ  1764  г.  онъ  поступилъ 
на  службу  придворнымъ  зильберди- 
неромъ.  Съ  1730  но  1782  гг.  онъ  без- 
престанно работалъ  для  Император- 
скаго Двора  и былъ  однимъ  изъ  луч- 
шихъ С.-Петербургскихъ  мастеровъ 
ХУШ  стол.  Количество  зол.  и серебр. 
вещей,  вышедшихъ  изъ  его  мастер- 
ской, неимовѣрно  велико.  Много  пред- 
метовъ его  работы  хранятся  въ  Им- 
ператорскихъ дворцовыхъ  кладовыхъ. 
Кеннингъ  умеръ  въ  1783  г.  Ученика- 
ми его  были:  1.  Б.  Блнммикъ  (1730 — 
1738);  X.  Вегенеръ  (1730  — 1760); 
Б.  Лошкейтъ  (1730 — 1763);  А.  Форс- 
бергъ  (1730  — 1764);  К.  Л.  Пашъ 
(1760—1767);  Э-  к Шенингъ  (1763-*- 
1770);  А.  Ватстенъ  (1769  — 1773); 
А.  Гестгаузенъ  (1769 — 1777);  1.  1.  Бас- 
ковицъ  (1769 — 1779). 

Керхерсонъ.  Аіехапсіет  Кегсііег- 
80іі  (Кег1іег80п). 

Родомъ  изъ  Кексгольма,  сынъ  пре- 
дыдущаго. Съ  1790  по  1797  гг.  ученикъ 
мастера  X.  Нильсона.  Подмастерье 
въ  1797  г.  Серебр.  дѣлъ  мастеръ  и. 
ц.  съ  октября  1804  г. 
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Керхерсонъ.  Реіег  КегсВегеоп 
(Кегзоп). 

Родомъ  изъ  г.  Вильзіанстранда, 
переселился  изъ  Кексгольма,  гдѣ  учил- 
ся, въ  С.-Петербургъ  и былъ  принятъ 
въ  зол.  дѣлъ  мастера  и.  и.  Умеръ  въ 
1815  г.  18  декабря. 

Кіандеръ.  Сгеог^  Куапсіег. 

Родомъ  изъ  Ви.іьманстранда.  Въ 
1758  г.  мастеръ  и.  и.  Въ  цехѣ  еще 
въ  1787  г.  У него  было  4 ученика. 


Классенъ.  ЛѴіІВеІт  СгоШіеЪ 
Кіаззеп. 

Переселился  въ  С.-Петербургъ  съ 
паспортомъ,  выданнымъ  въ  г.  Дерп- 
тѣ 9 февр.  1805  г.  Упоминается  какъ 
мастеръ  и.  и.  въ  1810  г. 

Климпшъ.  Зітоп  Реіег  Кіітрзсіі 

(К1ІШ8СІі). 

Родился  въ  С.-Петербургѣ.  Ученикъ 
мастера  II.  Потаи  на  съ  1756  по  1762  гг. 
Сдѣлавшись  подмастерьемъ,  былъ  съ 


Кіандеръ.  Оеогц*  Куапсіег. 

Сер.  дѣлъ  мастеръ  и.  и.  съ  15  янв. 
1791  г.  Ученикъ  предыдущаго. 

Кіандеръ.  Догап  Куапсіег. 

Родомъ  изъ  Вильмаистранда.  Сынъ 
портного.  Учился  5 лѣтъ  у мастера 
Э.  Лидмана.  Въ  1781  г.  подзіастерье. 

Кизлингъ.  ДоВапп  Рапіеі  Кіее- 
Ип°'. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ.  Саксон- 
скій подданный.  Ученикъ  мастера 
Лубье;  подмастерье  въ  янв.  мѣсяцѣ 
1790  г.  Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ 
12  мая  1796  г. 

Кинтелеръ.  Ргіесігісіі  УѴШіеІт 
Кйпіеіег  (Кйпзіеіег). 

Подмастерье  и.  и.  въ  1718  г. 


1763  по  1762  гг.  въ  отъѣздѣ,  а вернув- 
шись былъ  принятъ  27  февраія  1772  г 
въ  мастера  и.  и.  Цеховой  староста 
въ  1786  и 1787  гг. 

Клинкъ.  ДоВапп  Г)апіе1  КНпск 
(КІіпскВе). 

Принятъ  въ  мастера  и.  и.  20  іюля 
1742  г. 

Клисманъ.  Оеогц-  КЫВтапп 
(Кіізітапп,  КИйпапп). 

Принятъ  въ  мастера  и.  ц.  въ  1735  іѵ 

Кнауфъ.  Нап8  КгіеДгісВ  КпаиІГ. 

Переселился  въ  С.-Петербургъ  изъ 
г.  Киля  съ  датскимъ  паспортозгь  отъ 
1 ноября  1781  г. 

Угюзіянутъ  какъ  зіастеръ  и.  и.  въ 
1808  г. 

Кобъ.  ДоВапп  Ваіотоп  КоЪ. 

Родозіъ  изъ  Гильдбурхгаузена  въ 
Саксоніи.  Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ 
30  зіая  1787  г.  Въ  1794  г.  еще  въ  цехѣ. 
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Кол  ленсъ.  Соііепз. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  3 окт.  1792  г. 

Кольбъ.  Егіесігісѣ  Дозерѣ  КоІЬ. 


сКлОІі 


Родомъ  изъ  епископства  Вюрцбур- 
га въ  Баваріи,  прибылъ  въ  Россію 
около  1793  г.  и сдѣлался  ученикомъ 
зол.  дѣлъ  мастера  X.  Ф.  Мерца.  Въ 
1798  г.  подмастерье;  съ  мая  мѣсяца 
1806  г.  мастеръ  н.  ц.  Въ  1822  и 1824  гг. 
былъ  помощникозіъ  цехов,  старосты. 
Считался  однимъ  изъ  лучшихъ  юве- 
лировъ и зол.  дѣлъ  мастеровъ  и полу- 
чалъ много  заказовъ  отъ  Придворной 
конторы.  Его  дѣла  особенно  процвѣ- 
тали съ  1820  по  1823  гг. 

Учениками  его  были:  К.  Краузе 
(1808 — 1813),  О.  ІІальманъ  съ  1821  г., 
В.  Матлинъ  съ  1822  г.,  Семенъ  (зіс!) 
Гиршфельдъ  въ  1822  г. 

Кондинъ.  Вііпоп  МаШаззоѣп 
Соікііп. 

Прибылъ  съ  шведскимъ  паспортомъ 
въ  1806  г.  Принятъ  въ  томъ  же  году 
въ  мастера  и.  ц.  и долженъ  платить 
штрафъ  за  исполненіе  работъ,  не  бу- 
дучи приписаннымъ  къ  цеху.  Умеръ 
до  1818  г. 


Конрадтъ.  Вапшеі  6-оШіеЬ  Соп- 
гасіі  (Сопгасіу). 

Мастеръ  и.  ц.  съ  6 сент.  1754  г. 
Въ  1786  г.  еще  въ  цехѣ.  Въ  1768  и 
1770  гг.  у него  было  два  ученика. 

Костелевъ,  Иванъ. 

Упомянутъ  какъ  сер.  дѣлъ  мастеръ 
въ  1764  и 1767  гг.  Работалъ  для  Дво- 
ра Вел.  Князя  Павла  Петровича. 

Кохендерферъ.  Вегпѣагсі  Ло- 
Ііапп  Косѣепсіоегйег. 

Родомъ  лнфляндецъ.  Зол.  дѣлъ  и 
галантерейный  мастеръ  съ  1806  г. 
Въ  цехѣ  еще  въ  1823  г.  Шесть  уче- 
никовъ кончили  у него  ученіе  съ 
1820  по  1823  гг. 

Кохъ.  Иеог^  Косѣ. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  25  іюля  1749  г. 

Кохъ.  Дезаіаз  (Лозіаз)  Косѣ. 

Родомъ  изъ  Гессенскаго  курфюрше- 
ства. Въ  1803  г.  имѣлъ  русскій  пас- 
портъ. Упомянутъ  между  мастерами 
н.  ц.  въ  1808  г. 

Кранъ.  Лоѣапп  Реіег  Стан. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  8 янв.  1745  г. 

Краутведель.  Лоѣапп  Сгеог§' 
Кгапіѵсесіеі  (Кгаійлѵе^еп) . 

Родомъ  изъ  г.  Пернавы  Лифляндской 
губ.  Мастеръ  и.  ц.  съ  13  мая  1779  г. 


Чайникъ  изъ  вызолоченнаго  серебра,  раб.  Тігёіёге  си  аг§епІ  боге  (ХѴІІІ-е  5.), 

Кеппинга.  Раг  Хдррги§. 
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Въ  1787  и въ  1792  гг.  помощникъ 
цехов,  старосты. 

Краутведель.  Ватпеі  Кгапідѵе- 
(Іеі. 

Вѣроятно  братъ  предыдущаго^  Га- 
лантер.  мастеръ  и.  п.  съ  3 мая  1792  г. 

Кребсъ.  Доѣапп  Сагі  КгеЪз. 

Родомъ  изъ  г.  Данцига.  Работалъ 
въ  мастерской  Г.  Унгера,  а 8 авг. 
1789  г.  принятъ  въ  серебр.  дѣлъ  ма- 
стера и.  и.  Въ  цехѣ  еще  въ  1793  г. 

Крей.  МаШііаз  ЕгіесІгісЪ  Кгеу 
(Кгау). 

Родомъ  датчанинъ,  переселился  въ 
С.-Петербургъ  изъ  г.  Киля. 

Галантерейный  мастеръ  и.  и.  съ 
3 сент.  1794  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1804  г. 
У него  было  4 ученика. 

Крейзихъ.  Лоѣапп  СЬгівйап 
Іѵгеізісѣ. 

Мастеръ  и.  и.  Въ  1806  г.  онъ  тай- 
но бѣжалъ  изъ  С.-Петербурга  и бо- 
лѣе не  возвращался.  Въ  1820  г.  цехъ 
выдалъ  вдовѣ  его  объ  этомъ  свидѣ- 
тельство. 

кР  екенъ.  Стеого’  .ТасоЪ  Кгее- 
кеп. 

Родомъ  изъ  Гамбурга;  переселился 
въ  С.-Петербургъ  съ  паспортомъ  изъ 
г.  Любека  въ  1773  г. 

Принятъ  въ  мастера  и.  ц.  18  янв. 
1786  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1808  г. 

Креснеръ.  Доѣапп  Кгеззпег. 

Родомъ  изъ  г.  Рши.  Принадлежитъ 
къ  Рижской  фамиліи  серебр.  дѣлъ 
мастеровъ,  давшей  этому  ремеслу  съ 
1661  по  1758  гг.  четырехъ  масте- 
ровъ. 

Съ  8 сент.  1785  г.  мастеръ  и.  и. 
Въ  цехѣ  еще  въ  1790  г. 

Кроиваль.  Одізіаѵ  Егіесігісѣ 
Сгопхѵаіі. 

Прибылъ  съ  шведскимъ  паспортомъ 
изъ  Стокгольма  24  іюля  1801  г. 
Мастеръ  и.  ц.  (ювелиръ)  съ  октября 
1800  г.  Въ  1808  г.  долженъ  платить 
штрафъ,  потому  что  принялъ  въ  ма- 
стерскую ученика  мастера  Кольба, 
безъ  вѣдома  послѣдняго. 


Кротманъ.  До  8 ерѣ  Кгоіѣтап 
(Кгоіѣтаг). 

Родомъ  изъ  Вѣны. 

Принятъ  въ  мастера  и.  ц.  въ  маѣ 
мѣс.  1805  г. 

Купце.  Д.  Р.  Кшііге. 

Родомъ  изъ  Франкфурта  н./М.  Зол. 
дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  1780  г.  Умеръ 
въ  1805  г. 

Кунцендорфъ.  (Леону  Кшіі- 
гепсіогѣ*. 

Принять  въ  мастера  и.  и.  въ  іюнѣ 
мѣсяцѣ  1748  г.  Въ  1760  г.  цехов,  ста- 
роста до  1775  г.  Съ  1763  г.  получалъ 
неоднократно  заказы  отъ  Придворной 
конторы.  Онъ  работалъ  временно  вмѣ- 
стѣ съ  мастеромъ  Дейхманомъ  и счи- 
тался отличнымъ  серебряникомъ. 

Учениками  его  были:  до  1765  г.  его 
пасынокъ  Місііаеі  Ббгіііщ;  до  1773  г. 
ГгіесІгісЬ  ЛѴШіеІт  БейиПі. 

Сынъ  его:  Ггапг  (Леог§  К.,  родив- 
шійся въ  С.-Петербургѣ,  кончилъ  въ 
1780  г.  ученіе  у мастера  X.  Д.  Де- 
бе.іьтъ. 

Купреяновъ,  Мануилъ . 

г 

Упомянутъ  какъ  серебр.  дѣлъ  ма- 
стеръ русск.  вѣчнаго  цеха  въ  1804  и 
1811  гг. 

Кутнауеръ.  Д озерѣ  КпГпаиег. 

Родомъ  изъ  г.  Праги.  Принятъ  въ 
мастера  н.  и.  10  окт.  1782  г.  Въ  1786  г. 
пропалъ  безъ  вѣсти. 

Кутнауеръ.  ГѴепгеІ  Киішшсг. 

Братъ  предыдущаго.  Упомянутъ 
какъ  мастеръ  н.  в.  въ  1786  г. 

Куэтъ.  Сагі  СоиеПе  (Соуеііе, 
Соиеі). 

Родился  въ  Москвѣ.  Мастеръ  н.  п., 
получаетъ  въ  1777  г.  пособіе  отъ 
цеха. 

Куэтъ.  Сагі  Сопеііе. 

Представилъ  прусскій  паспортъ  изъ 
Данцига  въ  1806  г.  Принятъ  въ  ма- 
стера и.  и.  16  янв.  1794  г. 

Кюие.  Лоѣапп  СгоШгіеД  Кйѣпе. 

Родомъ  изъ  Саксоніи,  откуда  имѣлъ 
паспортъ  съ  1797  г.  Принятъ  въ  га- 
лантер.  мастера  и.  и.  въ  1800  г.  Зять 
мастера  Рейнгардта.  Въ  цехѣ  еще  въ 
1808  г. 
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Золотая  ваза  раб.  Адора. 
Собственность  В.  И.  В.  Государыни  Импе 
ратрицы  Александры  Ѳеодоровны. 
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То  же. 

Ванъ-Гойенъ:  Морской  видъ. 

Шкафъ  ХУН  в.  въ  Кремлевскомъ 
дворцѣ  въ  Москвѣ. 

Кровать  (1687  г.)  въ  Кремлевскомъ 
дворцѣ  въ  Москвѣ. 
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МАИ 

1907. 


Сыне  Томилова . 
Раб . Варнека. 


Іе  /Из  йе  Тотііо //. 
Раг  '[Ѵагпеск. 


Томиловъ  дома  (съ  рисунка  А.  Чернышева).  Тот  Но//  сЬег  $ оі  (сісзсіп.  раг  ТсЬегпісТге//) 


СТРАНИЧКА  ИЗЪ  ХУДОЖЕСТВЕННОЙ  ЖИЗНИ  НАЧАЛА  XIX  ВѢКА. 

(А.  Р.  Томиловъ  *). 

(АІехІ8  ТотіІоіТ  тёсёпе  гіі88в  сіи  XIX  8Іёс1е,  раг  1е  Ъагоп  N.  ЛѴгап^еІ). 

Жизнь  нѣкоторыхъ  людей  неразрывно  связана  съ  цѣлой  эпохой  съ 
цѣлымъ  міромъ  понятій  и увлеченій,  центромъ  котораго  они  были.  У 
насъ  въ  Россіи,  въ  старину,  по  отношенію  къ  искусству  эта  роль  всегда 
выпадала  русскому  дворянству. 

Въ  ХѴШ  вѣкѣ  Иванъ  Ивановичъ  Шуваловъ,  а позже  гр.  А.  С. 
Строгановъ  и А.  Н.  Оленинъ  составляли  центръ  художественной  жизни 
ихъ  времени  и жизнеописаніе  ихъ — въ  тоже  время  и лѣтопись  русскаго 
искусства  ихъ  эпохи. 

Но  среди  всѣхъ  этихъ  сановниковъ,  занимавшихъ  видное  положеніе 
при  Дворѣ — ярко  выступаетъ  обаятельная  личность  скромнаго  помѢ- 
щика-мецената  Алексѣя  Романовича  Томилова. 

Весь  поэтическій  романтизмъ  Александровской  эпохи  и дѢтски- 
чистая  правда  Венеціановской  школы  находили  откликъ  и поддержку  въ 
гостепріимномт»  старо-дворянскомъ  «Успенскомъ» — имѣніи  Томилова. 

Здѣсь  мѣсяцами  и годами  русскіе  и иностранные  заѣзжіе  худож- 
ники: портретисты  и пейзажисты,  скульпторы  и архитекторы  проживали 
у Алексѣя  Романовича,  пользовались  его  совѣтами  и поддержкой,  учи- 
лись у природы  и у великихъ  мастеровъ  древности: Рембрандта,  Рубенса, 
Рибейры  и Тьеполо,  чудесные  образцы  работъ  которыхъ  были  представ- 
лены въ  собраніи  Томилова. 

*)  Считаю  долгомъ  выразить  глубокую  признательность  Евгенію  Григорье- 
вичу Швартну,  любезно  предоставившему  мнѣ  всѣ  матеріалы  для  настоящаго 
очерка. 


Александръ  Орловскій,  Орестъ  Кипренскій,  Тома  де  Томонъ,  Вене- 
ціановъ и его  ученики,  Штернбергъ,  Чернышевы  и Айвазовскій — всѣ 
они  были  постоянными  посѣтителями  «Успенскаго»;  цѣлыя  страницы 
художественной  жизни  Россіи  запечатлѣлись  въ  собраніи  Томилова. 

Нѣтъ  другой  коллекціи  гдѣ  было  бы  столько  произведеній,  инте- 
ресныхъ набросковъ  и законченныхъ  работъ  этихъ  художниковъ.  Тѣмъ 
большаго  вниманія  заслуживаетъ  личность  того,  кто  былъ  другомъ  и 
покровителемъ  почти  всѣхъ  лучшихъ  русскихъ  художниковъ  Алексан- 
дровской эпохи. 

Алексѣй  Романовичъ  Томиловъ,  сынъ  довольно  извѣстнаго  инже- 
неръ-генерала Романа  Никифоровича,  родился  15-го  сентября  1779  года. 
Воспріемницей  его  была  Императрица  Екатерина  11,  которая  и записала 
его  въ  л-гв.  конный  полкъ.  Юношескіе  годы  своей  жизни  Алексѣй 
Томиловъ  посвятилъ  военной  службѣ:  былъ  адъютантомъ  своего  отца, 
командиромъ  кронштадтскихъ  крѣпостныхъ  работъ,  а въ  12-мъ  году, 
вступивъ  въ  ряды  с.-петербургскаго  ополченія,  оказалъ  примѣръ  безстра- 
шія и отваги  и былъ  раненъ  въ  ногу  при  взятіи  Полоцка.  Эта  рана  всю 
жизнь  мучила  Томилова  и часто  въ  письмахъ  къ  нему  разныхъ  лицъ 
упоминается  объ  его  болѣзненномъ  состояніи — послѣдствіи  пораненія. 

Откуда  взялась  у Томилова  страсть  къ  искусству,  кто  первый 
Заинтересовалъ  этою  областью  человѣка  военнаго  по  воспитанію  и тра- 
диціямъ— неизвѣстно;  однако,  любовь  къ  искусству  проявилась  у него 
рано.  «Еще  въ  молодыхъ  годахъ»  пишетъ  его  біографъ  •),  «А.  Р.  Томиловъ 
почувствовалъ  необходимость  въ  часы  досуга  отъ  гражданственныхъ  и 
служебныхъ  трудовъ,  не  прибѣгая  къ  безплоднымъ  и утомительнымъ 
развлеченіямъ  свѣтской  жизни,  предаться,  въ  видѣ  отдохновенія,  заня- 
тіямъ питающимъ  и назидающимъ  душу.  Одаренный  отъ  природы  любо- 
знательностью и сообразуясь  съ  врожденными  наклонностями  своими, 
онъ  находилъ  истинное  наслажденіе  въ  созерцаніи  всего  что  имѣетъ 
изящную  сторону.  Изученіе  законовъ  прекраснаго  и изящнаго  было  для 
него  любимымъ  предметомъ  мышленія  и изслѣдованія  и съ  пылкостью 
энтузіаста  онъ  предался  наблюденію  и анализу  произведеній  знаменитѣй- 
шихъ живописцевъ  старинныхъ  шкотъ.  Бее  прекрасное  въ  искусствѣ  его 
восхищало  и находило  въ  немъ  справедливаго  знатока  и цѣнителя. 

Не  однѣ  картины,  но  и произведенія  ваянія,  архитектуры,  музыки 
и литературы  были  любимыми  предметами  изученія  и развлеченія  въ 
его  жизни». 

Коллекція  рисунковъ  и картинъ  Томилова  вскорѣ  сдѣлалась  одной 
изъ  замѣчательнѣйшихъ  въ  своемъ  родѣ.  Но  главная  заслуга  Томилова 
въ  томъ,  что  онъ  умѣлъ  объединять  вокругъ  себя  все  то,  что  было 
наиболѣе  художественнаго  въ  Россіи  въ  его  эпоху. 

«Успенское»,  имѣніе  Томилова  въ  С.-Петербургской  губерніи,  вскорѣ 
сдѣлалось  любимымъ  мѣстопребываніемъ  всѣхъ  русскихъ  художниковъ 
и характеристика  ихъ — въ  то  же  время  очеркъ  художественной  жизни 
начала  XIX  вѣка. 

*)  Неврологія  покойнаго  члена  И.  Общества  Поощренія  Художествъ  колеж- 
скаго  совѣтника  и кавалера  Алексѣя  Романовича  Томилова,  Спб.  1849  (Въ  типо- 
графіи Карла  Крайя). 
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Наиболѣе  любопытными  личностями  этой  эпохи  отечественной 
войны  и зарожденія  русскаго  романтизма — были  Орловскій  и Кипрен- 
скій. Кавалерійскій  офицеръ,  бродячій  актеръ,  остроумный  и талантли- 
вый Орловскій  «быстрымъ  карандашомъ»,  по  выраженію  Пушкина, — 
запечатлѣлъ  всю  современную  ему  эпоху.  Жизнь  его,  полная  приклю- 
ченій, вполнѣ  соотвѣтствуетъ  его  творчеству.  То  онъ  сражается  въ 
рядахъ  французской  арміи,  то  играетъ  въ  балаганахъ,  то  является  люби- 
мымъ членомъ  аристократическихъ  салоновъ  Петербурга. 

Страстный  любитель  художественной  старины — Орловскій  собираетъ 
великолѣпную  коллекцію  оружія,  военныхъ  доспѣховъ,  картинъ  и италь- 
янскаго фаянса  *). 
Семейная  жизнь  его 
полна  приключеній. 
Первымъ  бракомъ 
Орловскій  женится 
на  красавиц!)  - ан- 
гличанкѣ, которая 
нс  имѣя  дѣтей  и 
Зная  страстное  же- 
ланіе мужа  имѣть 
ихъ,  трижды  симу- 
лируетъ беремен- 
ность и преподно- 
ситъ мужу  ЧЬПХІ» 

тенныхъ  дѣтей,  вы- 
давая ихъ  за  сво- 
ихъ— бас  ня  о чемъ 
ходитъ  по  всему 
Петербургу.  Рас- 
крывъ обман  ъ, 
вспыльчивый  ху- 
дожникъ выгоня- 
етъ жену,  разводит- 
ся съ  ней  и вскорѣ 
женится  на  фран- 
цуженкѣ Денебекъ,  отъ  которой  имѣетъ  уже  собственныхъ  сына  и дочь. 

Иржецславскій,  авторъ  любопытныхъ  воспоминаній  временъ  Але- 
ксандра 1 **),  оставилъ  намъ  слѣдующую  характеристику  Орловскаго:  «Онъ 
былъ  высокаго  роста,  плотнаго,  атлетическаго  сложенія,  обладалъ  не- 
обыкновенной му  окулярной  силой,  хвасталъ  и щеголялъ  этимъ,  однакожъ 
умеръ  не  старымъ,  имѣя  лѣтъ  50.  Онъ  имѣлъ  особое  пристрастіе  къ 
азіатскимъ  костюмамъ;  живши  лѣтомъ  на  дачѣ  постоянно  одѣвался  чер- 
кесомъ. Одно  изъ  серьезныхъ  его  произведеній  есть  литографированный 
собственный  его  очень  схожій  портретъ.  И на  немъ  онъ  изобразилъ 
себя  въ  буркѣ  и какой  то  татарской  или  черкесской  шапкѣ». 


то  благопріобрѢ- 


А.  Р.  Томилово 
рисунокъ  Гюбсра. 


А.  Тот  Но// 
сіеззіп  раг  НиЬег. 


*)  Часть  этой  коллекціи  находится  нынѣ  въ  Императорскомъ  Эрмитажѣ. 

**)  «Русская  Старина»,  1876  года,  іюль,  545 — 566. 
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Въ  такомъ  же  видѣ  изобразилъ  себя  Орловскій  и на  томъ  порт- 
ретѣ, который  находится  въ  Музеѣ  Александра  Ш и въ  такой  же 
шапкѣ,  съ  трубкой  въ  зубахъ  написалъ  его  Рейхель,  каковой  портретъ 
находится  въ  собраніи  Е.  Г.  Швартца — наслѣдника  Томилова.  Сотни  ри- 
сунковъ Орловскаго,  относящихся  къ  разнымъ  эпохамъ  его  жизни, 
набросковъ  перомъ  и красками — сохранились  въ  этомъ  прекрасномъ 
собраніи.  Въ  теченіе  четверти  вѣка,  начиная  съ  1805  года,  Орловскій 
пріѣзжалъ  гостить  въ  ((Успенское))  и вся  жизнь  помѣщичьей  усадьбы 
запечатлѣлась  въ  его  творчествѣ.  Сосѣдка  Томилова  добродушная,  рых- 
лая Анна  Ивановна  Богданова,  Тимошка — пастухъ,  играющій  на  дудочкѣ, 
крѣпостные  мужики  и бабы  ((Успенскаго)),  четвероногіе  обитатели  скот- 
наго двора,  полупомѣшанный  чудакъ, — французскій  эмигрантъ  М-г  (Іи 
Сеіоп,  Гваренги  съ  огромными»  сизымъ  носомъ,  въ  костюмѣ  Амура  и 
съ  орденомъ  на  шеѣ — всѣ  они  въ  рисункахъ  Орловскаго  воскрешаютъ 
страницу  изъ  жизни  помѣщика  начала  ХІХ-го  вѣка. 

Въ  одномъ  1137»  писемъ  Орловскаго  Томилову — художникъ  въ  шут- 
ливомъ тонѣ  шипеть  о своихъ  хозяйственныхъ  соображеніяхъ. 


\ и*  'У**'  -4-ил. 


,/ 


'У***/'  лу'+у 

іхлл //^  ^ лу'ас*'  же&лѵ  а гхл-г 


• {~а/  Ул* -&г  ІІ. 


г^~С^*-  Л**-  /'и' О. ^ склллЛх-  '2'іллДулглл^У/'  сУл.уу~еУіУ* 

& л^<уиУл~. -у  ^ * 

/’длліТѢу  ~*)іУУцлХ^)  л/  г-уу,  ^ 'ІУх^л-  _8 
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Но  на  ряду  съ  описаніями  явленій  обыденной  жизни  въ  художе- 
ственномъ дневник!)  Орловскаго — его  рисункахъ  встрѣчаются  страницы 
романтическихъ  мечтаній,  характерныхъ  для  его  времени. 

Рыцари  въ  латахъ  и безстрашные  разбойники,  собирающіеся  въ 
горахъ  при  свѣтѣ  костра,  бѣшеныя  стычки  кавалеріи,  фантастическіе 
пейзажи,  освѣщенные  луной,  пробирающейся  сквозь  густыя  черныя  тучи, 
шумящіе  лѣса,  деревья,  наклоненныя  буйными  порывами  вѣтра  и жур- 


Супруга  Томилова  раб.  Кипренскаго. 


Пропсе  сіе  Тотііо/р  раг  Кіргепзку. 


чащіе  водопады  вихремъ  проносились  въ  фантазіи  Орловскаго.  Безуміе 
увлеченій  и безмятежное  счастіе,  военные  подвиги  и сельская  идиллія — 
вотъ  характерныя  черты  романтической  эпохи  «Войны  и мира». 

Другой  замѣчательный  художникъ  того  же  времени  Кипренскій  не 
менѣе  Орловскаго  былъ  друженъ  съ  Томиловымъ,  жилъ  у пего  въ  де- 
ревнѣ и изображалъ  самого  себя,  своихъ  друзей  и свои  мечтанія.  Зна- 
комство Кипренскаго  съ  Томиловымъ  относится  къ  первымъ  годами» 
XIX  вѣка.  Въ  собраніи  Томилова  находится  подмалевокъ  къ  портрету 


отца  Кипренскаго,  исполненному  къ  1804  году.  Приблизительно  къ  этой 
же  эпохѣ  слѣдуетъ  отнести  одно  изъ  лучшихъ  произведеній  Кипрен- 
скаго— его  автопортретъ,  написанный  замѣчательно  широко  и сочно.  Даль- 
нѣйшая дѣятельность  его  вся  отразилась  въ  собраніи  Томилова.  Сотки 
набросковъ  масляными  красками,  перомъ  и карандашомъ  ярко  рисуютъ 
намъ  обаятельную  личность  художника,  воспѣвшаго  героическую  эпоху 

12-го  года.  Къ  сожалѣнію  талантливый  Кипренскій  скоро  попалъ  на 
фальшивую  дорогу. 

Многолѣтнее  пребываніе  его  въ  Италіи,  пагубная  страсть  къ  вину 
и вся  жизнь,  полная  безумныхъ  увлеченій,  безжалостно  погубили  даро- 
ваніе художника.  Работы  послѣднихъ  годовъ  его  жизни  лишены  уже 
того  живописнаго  мастерства  и непосредственности  чувства,  которыя 
живымъ  ключомъ  били  въ  его  талантѣ.  Послѣдній  портретъ  его  въ 
собраніи  Томилова  рисуетъ  Кипренскаго  усталымъ  и обезсиленнымъ  въ 
борьбѣ  съ  жизнью,  съ  той  полу-грустной  иолу-злой  усмѣшкой,  которая 
развивается  у людей,  чувствующихъ  свою  погибель,  по  не  имѣющихъ 
силъ  побороть  себя. 

Но  не  только  Орловскій  и Кипренскій  были  близкими  людьми  То- 
милова. Сохранившаяся  до  насъ  переписка  рисуетъ  внимательное  его 
отношеніе  ко  всѣмъ  явленіямъ  художественной  жизни.  Письма  нѣкото- 
рыхъ живописцевъ  къ  Томилову — драгоцѣнные  документы  для  исторіи 
русскаго  искусства  его  времени.  Художники  Петръ  Заболотскій,  АлексѢіі 
Чернышевъ  и Иванъ  Ивановъ,  жизнь  которыхъ  намъ  такъ  мало  извѣстна 
состояли  въ  постоянной  перепискѣ  съ  Томиловымъ.  Встрѣчающіяся 
Здѣсь  отрывочныя  свѣдѣнія  о КарлѢ  Брюлловѣ,  ЯненкѢ,  ТыраковѢ, 
Голике,  Бріоски,  Венеціановѣ,  Плаховѣ  и Крыловѣ — интереснѣйшія  ука- 
занія для  біографіи  этихъ  лицъ.  Не  менѣе  любопытныя  свѣдѣнія  встрѣ- 
чаются въ  письмахъ  Айвазовскаго,  вышедшаго  на  путь  славы,  благодаря 
поддержкѣ  Томилова,  о чемъ  самъ  художникъ  упоминаетъ  въ  своихъ 
воспоминаніяхъ. 

Но  помимо  матеріальной  поддержки,  Томиловъ  способствуетъ  ху- 
дожникамъ еще  въ  изученіи  великихъ  мастеровъ  прошлаго.  Замѣчатель- 
ное собраніе  его  сослужило  не  малую  роль  для  многихъ  русскихъ  ху- 
дожниковъ этой  эпохи.  Зд^>сь,  несомнѣнно,  многому  научился  Кипрен- 
скій, да  и Орловскііі  не  мало  черпалъ  темъ  для  своихъ  набросковъ. 
Ивановъ  въ  одномъ  изъ  своихъ  писемъ  говоритъ  Томилову: 

«Сдѣлайте  милость,  Алексѣй  Романовичъ,  потрудитесь  нривесть  изъ 
деревни  офорты  или  гравюры  старинныя,  представляющія  всякую  до- 
машнюю скотинку,  если  у васъ  найдется.  МнѢ  хочется  посмотрѣть  на 
нихъ,  ибо  я имѣю  желаніе  заняться  живописью  такого  рода  *). 

Замѣтки  и письма  самого  Томилова — драгоцѣнные  образцы  художе- 
ственныхъ взглядовъ  его  эпохи. 

«Чувство  изящнаго»,  пишетъ  онъ,  не  состоитъ  въ  томъ  что  ви- 
дѣть, а въ  томъ  какъ  видѣть. 

Коль  скоро  новость  оживила,  подняла  чувства  поэта,  художника, 
онъ  долженъ  спѣшить  чтобы  свѣжія  живыя  впечатлѣнія  переложить  на 


')  Архивъ  Е.  Г.  Швартць.  Письма  Иванова  Томилову. 
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бумагу,  на  холстъ.  Тогда,  хотя  бы  и средства  не  были  бы  достаточными 
останется  хотя  милое  лепетаніе,  которыми  болѣе  или  менѣе  отразится 
красота  его  чувствій.  Въ  картинѣ  восхищаетъ  насъ  не  предметъ  раз- 
сказанный или  изображенный,  а свѣжесть,  новость  и наконецъ  вѣрность 
разсказываемаго  изображенія.  Сколько  разъ  видѣлъ  я какъ  отъ  само- 
вара потЪютъ  окна  и какъ  по  нимъ  чертятъ  имена  и это  не  оставляло 
въ  памяти  моей  ничего  пріятнаго,  но  разсказъ  Пушкина  въ  ОнѢгинѢ  о 
простѣйшей  этой  встрЪчЪ,  такъ  пріятенъ,  что  всегда  съ  особеннымъ 
удовольствіемъ  вспоминаю  я Татьяну: 

Задумавшись, моя  душа 
Прелестнымъ  пальчикомъ  писала 
На  отуманенномъ  стеклѣ 
Завѣтный  вензель  О да  Е»... 

Вт»  своихъ  письмахъ  къ  Айвазовскому  Томиловъ  предостерегаетъ 
его  отъ  тѣхъ  легкомысленныхъ  у влеченій  и отсутствія  серьезнаго,  вдум- 
чиваго отношенія  къ  работѣ,  которыя  погубили  талантливаго  отъ  при- 
роды художника. 

Отечески  внимательная  нотка  человѣка  страстно  любящаго  искус- 
ство звучитъ  во  всѣхъ  рѣчахъ  Томилова.  Почти  всѢ  художники  этой 
Эпохи  старались  запечатлѣть  черты  милаго  хозяина  ((Успенскаго»  и его 
близкихъ.  То  мы  видимъ  Томилова,  окруженнаго  друзьями  за  столомъ 
въ  ((Успенскомъ»,  то  Ѣдетъ  онъ  въ  коляскѣ  или  въ  огромномъ  дор- 
мезѣ по  улицамъ  Старой  Ладоги  или  въ  деревнѣ.  Толпа  ребятишекъ, 
бабы  и мужики,  собаки,  куры  и пѣтухи  стоятъ  у дороги  и смотрятъ  на 
путешествующаго  помѣщика.  У многихъ  собирателей  рисунковъ  есть 
Эти  наброски  Орловскаго,  представляющіе  Томилова  въ  дорогѣ.  Но  не 
только  обаятельная  личность  самого  Алексѣя  Романовича  дошла  до  насъ 
во  многихъ  изображеніяхъ.  Д ѣти  Томилова:  Алексѣй,  Николай,  Александра 
и Екатерина  и жена  его  Варвара  Андреевна  множество  разъ  изображены 
въ  домашней  обстановкѣ  Боровиковскимъ,  Варнскомъ,  Кипренскимъ, 
Егоровымъ,  Орловскимъ,  Рейхелемъ  и Чернышевыми.  То  мы  ви- 
димъ Николая,  Романа  и Александру  дома,  играющими  въ  куклы 
или  серсо,  то  бѣгающими  въ  полѣ,  то  пишущими  письма,  то  чинно 
сидящими  передъ  рисующимъ  ихъ  художникомъ.  Старая  гувернантка 
М-Пе  Вилло  со  строгимъ,  сморщеннымъ,  но  добрымъ  лицомъ — живая 
встаетъ  передъ  нами  съ  портрета  Кипренскаго.  Лѣтомъ,  въ  жаркій  полдень, 
старый  Успенскій  домъ  будто  дремлетъ,  осѣненный  развѣсистыми  де- 
ревьями, у калитки  сада  стоитъ  Алексѣй  Романовичъ,  а юноша  Айвазов- 
скій, съ  папкой  подъ  мышкой  торопливой  походкой  идетъ  въ  лѣсъ  пи- 
сать этюды.  Зияьомьіе  и друзья  Алексѣя  Романовича  часто  пріѣзжаютъ 
навѢщать  мрілаго  хозяина  въ  ((Успенское»:  Философовы,  Мордвиновы, 
Толстые  и Василій  Алексѣевичъ  Перовскій,  всѣ  они  составляютъ  тѣсную 
дружескую  семью,  то  «дворянское  гнѣздо»,  въ  которомъ  было  такъ  тепло 
и уютно. 

Чѣмъ  то  далекимъ,  и въ  то  же  время  безконечно  намъ  близкимъ, 
вѣетъ  отъ  всѣхъ  этихъ  набросковъ,  воскрешающихъ  цѣлый  міръ  без- 
возвратнаго прошлаго.  Алексѣй  Романовичъ  былъ  послѣдній  чисто-рус- 
скій меценатъ — искренній  и восторженный,  знающій,  любящій,  умный  и 
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честный.  Ст»  нимъ  умерла  ясная  и чистая  правда  въ  искусствъ — то  без- 
идсйное,  восторженное  поклоненіе  великой  природЪ,  то  иногда  наивное 
и дЪтское,  но  всегда  искреннее  отношеніе  къ  жизни,  которое  такъ  тро- 
гаетъ во  всЪхъ  отрасляхъ  искусства  этой  эпохи.  Томиловъ  умеръ,  пере- 
живъ Орловскаго,  Кипренскаго  и Венеціанова,  въ  тотъ  самый  1848  годъ, 
когда  Ѳедотовъ  уже  заканчивалъ  свои  первыя  картины,  которыя  какъ 
Звуки  колокола  сзывали  всЪхъ  бросить  старое  и объединиться  подъ  но- 
вый, но  лживый  девизъ — идейнаго  искусства.  Имя  Томилова  навсегда 
останется  дорого  для  всЪхъ  тЪхъ,  кто  любитъ  и ощущаетъ  безыскус- 
ственную прелесть  Александровскаго  времени,  наивный  лепетъ  Венеціа- 
нова и героическііі  романтизмъ  Кипренскаго  и Орловскаго. 


Каронъ  Н.  Врангель. 


Томилова  въ  дорогѣ  (сг  }ис.  А.  Орловскаго).  Тс  т Пор/  сп  гоиіе  (раг  А.  Огіоѵвку )*- 
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[Продолженіе). 

III.  ЮШМЛНЪ  КНЯЗЯ  ВЛАДИМІРА  АНДРЕЕВИЧА  СТАРИЦКАГО. 

Кольчуга,  усиленная  въ  области  грудной  клѣтки  вставленными  въ 
плетеніе  желѣзными  пластинами,  извѣстная  у насъ  съ  XIV  по  ХѴП  в. 
подъ  татарскимъ  названіемъ  «юмшанъ»  или  «юшманъ»,  состоитъ  изъ 
толстыхъ  облыхъ  колецъ,  сваренныхъ  и склепанныхъ  чередующимися 
рядами;  заклепка  послѣднихъ  «скрѣпленныхъ  на  гвоздь)),  какъ  говори- 
лось въ  старину,  пробитая  черезъ  концы  согнутаго  въ  кольцо  желѣзнаго 
прутика  или  проволоки,  въ  данномъ  случаѣ  отличается  тою  особенностью, 
что  при  сплющеніи  этого  «гвоздя))  ему  не  придана  обычная  форма  остро- 
конечнаго зернышка  (такъ  и называемой  французами  а ртаіп  сГог^е), 
а,  съ  помощью  особой  матрицы  съ  обѣихъ  сторонъ  закрѣпы,  выбито  но 
рельефной  буквѣ  «В.)> 

Пластинчатый  наборъ  составленъ  изъ  нѣсколькихъ  рядовъ  доще- 
чекъ разной  величины,  расположенныхъ  чешуеобразно,  съ  набѣганіемъ 
краевъ  смежныхъ  пластинъ  по  направленію  снизу  вверхъ.  Два  среднихъ 
ряда,  къ  сожалѣнію,  далеко  не  полной  сохранности,  и пластины,  распо- 
ложенныя по  верхнему  и нижнему  краямъ  набора,  украшены  изящнымъ 
рѣзнымъ  узоромъ  со  слѣдами  листового  золота  на  углубленномъ  фонѣ; 
остальныя — въ  настоящее  время  совершенно  гладкія,  но  не  исключена 
возможность,  что  до  усиленной  чистки  юшмана  въ  концѣ  50-хъ  годовъ  на 
нихъ  сохранялись  остатки  набивного  серебрянаго  узора. 

Кольчужная  перемычка  между  пластинами  состоитъ  изъ  ряда  двой- 
ныхъ сваренныхъ  колецъ,  по  сторонамъ  котораго — по  одному  ряду  опи- 
санныхъ выше  склепанныхъ  колецъ  съ  буквою  «В,))  которыя,  впрочемъ, 
во  многихъ  мѣстахъ  замѣнены  новѣйшими  проволочными  кольцами  фаб- 
ричнаго производства,  согнутыми  безъ  всякаго  скрѣпленія. 

Спереди,  по  сторонамъ  груди  и сзади  на  спинѣ,  выдѣляется  по  одной 
пластинѣ  болѣе  крупныхъ  размѣровъ  съ  чеканнымъ  узорчатымъ  полу- 
шаріемъ въ  серединѣ,  вокругъ  котораго  травленныя  и рѣзныя  надписи 
вязью,  читающіяся  слѣдующимъ  образомъ: 

1.  На  (геральдически)  лѣвой  грудной  пластинѣ: 

«Б(о)жіею  милостію  Мы  Влади(мі)ръ  Кн(я)зь  сынъ  Андрьевъ  внукъ 
Ве(ли)каго  Кн(я)зя  Ивана». 

2.  На  правой  грудной  пластинѣ: 
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«Братъ  Ивана  ц(а)ря  Росейск(а)го  Всемогущаго  Б(о)га  деісгв(о)мъ 
из  вод  и в6  (вмѣсто  ъ поставлено  б)  сей  омшанъ». 

3.  На  спинной  пластинЬ: 

«Сотворити  Моск(о)вскому  Кн(я)зю  Владимеру  Андреевичу  5 лѣтъ 
кнеженія  его  17  лѣтъ  возраста  его». 

Для  вѣрной  оцѣнки  этихъ  надписей  необходимо  вкратцѣ  припом- 
нить главные  моменты  трагической  жизни  владѣльца  юшмана: 

Отецъ  Владиміра,  князь  Андрей  Ивановичъ  Старицкій,  младшій  сынъ 
великаго  князя  Ивана  III  Васильевича,  женился  въ  1534  г.  на  княжнѣ  Хован- 
ской; вт>  1537  г.  вслѣдствіе  враждебныхъ  дѣйствій  противъ  правительницы 
Елены  былъ  заточенъ  вмѣстѣ  съ  женою  и малолѣтнимъ  сыномъ  и черезъ 
нѣсколько  мѣсяцевъ  скончался  въ  тюрьмѣ.  Стараніями  Сильвестра  н 
митрополита  Іоасафа  малолѣтній  Владиміръ  съ  вдовою-матерью  были  ос- 
вобождены, съ  1541  г.  допущены  ко  Двору  и вскорѣ  молодой  князь  сдѣ- 
лался близкимъ  товарищемъ  своего  двоюроднаго  брата  Ивана  Васильевича, 
въ  тѣсной  дружбѣ  котораго  онъ  состоялъ,  играя  видную  роль  въ  собы- 
тіяхъ правленія  Грознаго  до  опасной  болѣзни  царя  въ  1553  г.  Тутъ  Вла- 
диміръ Андреевичъ  находился  въ  числѣ  бояръ,  отказавшихся  отъ  присяги 
на  вѣрность  царевичу  Дмитрію  и,  поддерживаемый  партіею  Сильвестра 
и Адашева,  открыто  выставилъ  свои  притязанія  на  престолъ,  каковая 
«измѣна»  не  могла  изгладиться  въ  памяти  Грознаго;  размолвка  впослѣд- 
ствіи обострилась  и въ  1569  г.  повела  къ  кровавой  развязкѣ:  Владиміръ 
Андреевичъ  вмѣстѣ  съ  семьею  палъ  жертвою  царскаго  гнѣва.. 

Сравненіе  изложенныхъ  данныхъ  съ  надписями  на  3 чеканныхъ 
пластинахъ  приводитъ  къ  заключенію,  что  юшманъ  изготовленъ  въ  те- 
ченіе 1553  года  или  незадолго  передъ  тѣмъ,  такъ  какъ  князю  Владиміру, 
родившемуся  между  1535  и 1536  годами,  къ  тому  времени  исполнился 
1 7-й  годъ  жизни  и что  слѣдовательно  нѣсколько  приподнятый  тонъ  пер- 
вой части  посвятительной  надписи  легко  могъ  бы  быть  объясненъ 
неожиданно  измѣнившимся  положеніемъ  владѣльца  скромнаго  удѣла, 
очутившагося  внезапно  ближайшимъ  наслѣдникомъ  царскаго  престола. 
Остается  затрудненіе,  заключающееся  въ  «сотвореніи»  юшмана  княземъ 
Владиміромъ  самому  себѣ,  такъ  плохо  вяжущемся  съ  нашими  современ- 
ными понятіями  и обычаями,  что,  не  останавливаясь  на  недоумѣніи,  мы 
невольно  переходимъ  къ  подозрительности  и начинаемъ  сомнѣваться  въ 
подлинности  столь  страннаго  посвященія.  Спѣшимъ  оговориться,  что,  не 
считая  себя  компетентнымъ  судьею  въ  рѣшеніи  вопроса  о подлинности 
или  поддѣльности  надписей  съ  палеографической  точки  зрѣнія,  зіы  об- 
ращались къ  нѣкоторымъ  знатокамъ  этой  спеціальности,  но,  въ  виду  раз- 
норѣчивыхъ отзывовъ,  должны  считать  вопросъ  пока  открытымъ,  а по- 
тому ограничиваемся  здѣсь  лишь  нѣкоторыми  соображеніями  общаго 
и техническаго  характера. 

Прежде  всего  сл  ѣдуетъ  замѣтить,  что  фальсификаторъ,  если  участіе 
такового  будетъ  допущено,  едва  ли  потратилъ  бы  столько  кропотливаго 
труда  на  созданіе  «историческаго»  памятника,  способнаго  возбудить  не- 
доумѣніе и отрицательное  отношеніе  къ  нему  именно  того  круга  цѣни- 
телей старины,  для  котораго  онъ  создавался;  можно,  напротивъ,  сказать 
съ  увѣренностью,  что  надпись,  поддѣланная  рукою  человѣка,  расчиты- 
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клепать  или  перерѣзать  кольца,  на  которыхъ  онѣ  висѣли  и затѣмъ  вновь 
вставить,  скрѣпивъ  кольца  по  прежнему.  Въ  этомъ  отношеніи  рѣшающее 
Значеніе  имѣютъ  заклепки  съ  выбитою  на  обоихъ  концахъ  буквою  «В»; 
вынуть  такую  заклепку  и вновь  вставить  ее,  какъ  это,  хотя  и съ  тру- 
домъ, было  бы  возможно  съ  обыкновенной  заклепкой  — немыслимо,  а 
потому  вопросъ  сводится  къ  слѣдующему:  кольца,  заклепанныя  на  букву  «В» 
въ  новѣйшее  время  не  могли  быть  поддѣланы,  слѣдовательно  чеканныя 
пластины,  висящія  на  такихъ  кольцахъ,  современны  всему  кольчужному 
плетенію  или,  если  одна,  двѣ  или  всѣ  три  и были  вынуты  и замѣнены 
другими,  то  это  могло  случиться  только  спустя  немного  времени  послѣ 


вавшаго  на  выгодный  сбытъ  предмета,  оказалась  бы  безукоризненною, 
если  не  но  формѣ  начертанія,  то  по  содержанію,  и съ  этой  стороны  не- 
уязвимою для  критики.  Что  же  касается  технической  стороны  дѣла,  то 
при  обсужденіи  вопроса  о современномъ  кольчужному  плетенію,  или 
позднѣйшемъ  исполненіи  надписи  необходимо  имѣть  въ  виду,  что  меха- 
ническая работа  травленія  и послѣдующей  рѣзьбы  едва  ли  мыслима  на  пла- 
стинѣ, уже  включенной  въ  кольчужное  плетеніе  юшмана;  позднѣйшему 
поддѣлывателю  пришлось  бы  слѣдовательно  вынуть  пластины,  т.  е.  рас- 


Соііе  сіе  таіііез  сіи  ргпгсе  Зіагіігку. 


Югиманз  князя  Старицкаго. 


изготовленія  юшмана  тѣмъ  же  лицомъ  или  во  всякомъ  случаѣ  съ  по- 
мощью той  же  матрицы,  которою  выбита  буква  «В»  на  остальныхъ  кольцахъ. 

Основываясь  на  этихъ  соображеніяхъ,  мы  приходимъ  къ  заключенію, 
что  начало  и конецъ  надписи,  помѣщенные  на  1-й  и 3-й  пластинахъ, 
современны  всему  остальному  кольчужному  плетенію  (или  почти  совре- 
менны, допуская  разницу  въ  нѣсколько  лѣтъ),  такъ  какъ  значительная 
часть  ихъ  кольчужной  перемычки  состоитъ  изъ  колецъ,  скрѣпленныхъ 
заклепками  съ  буквою  «В»;  одна  только  пластина  2-я  могла  быть  подмѣ- 
нена въ  новѣйшее  время,  такъ  какъ  всѣ  кольца  окружающія  ее,  согнуты 
изъ  простой  проволоки  безъ  всякаго  скрѣпленія. 

Какъ  видно,  научное  значеніе  одного  изъ  наиболѣе  интересныхъ 
вещественныхъ  памятниковъ  середины  XVII  в.,  связаннаго  съ  личностью 
близкаго  родственника  и сподвижника  Іоанна  Грознаго,  обусловлено  рѣ- 
шеніемъ довольно  сложныхъ  вопросовъ,  которые  могутъ  быть  форму- 
лированы слѣдующимъ  образомъ: 

1)  Если  будетъ  доказана  поддѣльность  надписей,  то  остается  от- 
крытымъ вопросъ  о технической  возможности  ихъ  начертанія  безъ  изъ- 
ятія пластинъ  изъ  чешуйчатаго  набора,  а также  вопросъ  о невѣроятной 
редакціи  надписи,  никакъ  не  соотвѣтствующей  той  цѣли,  къ  которой 
долженъ  былъ  стремиться  фальсификаторъ. 

2)  Если  надпись  будетъ  признана  подлинною,  то  придется  или  по- 
мириться съ  очень  страннымъ  на  нашъ  взглядъ  фактомъ  приношенія 
дара  самому  себѣ,  или  же  предположить,  что  часть  надписи  имѣла  пер- 
воначально другую  редакцію,  измѣненную  затѣмъ  но  волѣ  владѣльца,  и 
что  такая  поправка  была  исполнена  вскорѣ  послѣ  изготовленія  юшмана 
и въ  той  же  мастерской.  Въ  такомъ  случаѣ  наличность  однихъ  только 
новыхъ  колецъ  вокругъ  2-й  пластины,  конечно,  не  имѣла  бы  никакого 
значенія  для  вопроса  о ея  подлинности,  такъ  какъ  намъ  извѣстно  изъ 
печатнаго  путеводителя  по  Царскосельскому  арсеналу  (1860  г.,  стр.  173, 
примѢч.  французск.  изданія),  что  при  поступленіи  юшмана  въ  концѣ  50-хъ 
годовъ  прошлаго  стол  ѣтія  пришлось  подвергнуть  его  основательной  чисткѣ; 
весьма  вѣроятно,  что  для  выясненія  надписей  одна  пластина,  бол  ѣе  дру- 
гихъ покрытая  наросшею  окисью  жел  ѣза,  не  поддавалась  обычнымт»  прі- 
емамъ чистки,  а потому  была  вынута  изъ  набора  для  воздѣйствія,  напр., 
кислотами  и затѣмъ  вставлена  обратно  (замѣтимъ  кстати — внизъ  голо- 
вою) на  проволочныхъ  кольцахъ. 

Э.  Ленцъ. 


Изображеніе  большой  госу- 
дарственной печати  на  дос- 
пѣхть  Лжедмитрія. 


Зсеаих  зиг  Ѵагтиге  сіи  Райх 
Вітіігу , 
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ИВАНЪ  ПРОКОФЬЕВИЧЪ  ПРОКОФЬЕВЪ. 

СКУЛЬПТОРЪ. 

(1758 1 1828). 

(По  поводу  собранія  рисунковъ  художника,  выставленныхъ  въ  Император- 
ской Академіи  Художествъ)  *). 

й е а п РгокоГГіе Г — зсиіріеиг  (1758  у 1828),  раг  Тіі.  Ваегепзіапті. 

(А  ргороз  йе  ГЕхрозШоп  йез  йеззіпз  йи  таііге  а ГАсайётіе  Ітрёгіаіе  йез 
Веаих-Агіз  а 8.-Рё1егзЪоигд). 

Весною  1764  года,  въ  ирезиденство  И.  И.  Бецкаго,  было  открыто 
„Воспитательное  Училище  при  Императорской  Академіи  Художествъ44. 

Бецкій  далъ  ф ранцу зу-учителю  Кювилье,  бывшему  красильщику, 
полномочіе  организовать  это  училище  „на  началахъ  воспитанія  вполнѣ 
французскаго,  чтобы  образовать  породу  людей  свободныхъ  отъ  не- 
достатковъ  общества44  2). 

Кювилье,  конечно,  не  преминулъ  воспользоваться  программой,  проек- 
тированной два  года  передъ  тѣмъ  президентомъ  И.  И.  Шуваловымъ 
гимназіи,  а объявленіе  „отъ  С.-Петербургской  Академіи  Художествъ44,  ра- 
зосланное 6 апрЪля  1764  года  въ  нЪсколькихъ  экземплярахъ  въ  канцеля- 
ріи:— гарнизонную,  полковъ  Лейбъ-Гвардіи  и „строеній44,  и конторы:  глав- 

*)  Рисунки  эти  были  принесены  въ  даръ  Академіи  д.  с.  с.  В.  И.  Кавалеро- 
вымъ, получившимъ  ихъ  по  завѣщанію  отъ  свободнаго  художника  Д.  Я.  Чару- 
шина. Къ  Чарушину  эти  рисунки  попали  «отъ  бывшаго  Президента  Академіи», 
отъ  какого  именно  и когда  въ  пояснительной  запискѣ  не  сказано. 

2)  Петровъ,  П.  Н.,  Сбора.  Матер,  для  Истор.  И.  А.  X.  Т.  I,  стр.  92. 
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наго  магистрата  и конюшенную,  также  въ  иностранную,  военную, 
адмиралтейскую,  бергъ,  юстицъ  и ревизіонъ-коллегіи  и въ  Статсъ-Кон- 
тору, — „промеморіи“  і)  гласило  слѣдующее: 

„Ея  Императорское  Величество  Наша  ВсеавгустѢйшая  Монархиня, 
имѣя  неусыпное  попеченіе  о благополучіи  своихъ  подданныхъ,  Всемило- 
стивѣйше повелѣть  соизволила:  чтобъ  при  здѣшней  Академіи  Художествъ 
для  пріуготовленія  желающаго  упражняться  въ  свободныхъ  искусствахъ 
юношества  заведено  было  пристойное  съ  младенчества  ихъ  воспитаніе, 
на  основаніи  генеральнаго  учрежденія  о воспитаніи  дѣтей;  и въ  силу 
онаго  Ея  Императорскаго  Величества  благоволенія,  Академія  Художествъ, 
пріуготовя  къ  тому  все  потребное,  обществу  чрезъ  сіе  благосклонно 
объявляетъ: 

1)  Дозволяется  всякаго  званія  Россійскимъ  православныя  Грече- 
скаго исповѣданія  вѣры  подданнымъ,  кромѣ  крѣпостныхъ  людей  и не- 
имѢющихъ  отъ  господъ  своихъ  вЪчнаго  увольненія  отдавать  въ  сіе  вос- 
питаніе сыновей  своихъ  пяти  и шести  лѣтъ  отъ  рожденія  не  старѣе: 
и таковые  приниманы  будутъ  чрезъ  каждые  три  года  по  60  мальчи- 
ковъ. 

2)  При  вступленіи  дѣтей  въ  сіе  воспитаніе  каждому  дается  казен- 
ное платье,  а прежнее  на  немъ  бывшее  все  безъ  остатку  возвращено 
будетъ  тому,  кто  таковыхъ  представитъ. 

3)  Оные  дѣти  въ  началѣ  наставляемы  будутъ  въ  познаніи  закона 
Божія  въ  благонравіи  и въ  честныхъ  поступкахъ. 

4)  А сверхъ  оныхъ  полезныхъ  для  всякаго  добродѣтелей,  обучать 
ихъ  будутъ  и пристойнымъ  знаніямъ  потребнымъ  для  вступленія  въ 
Академію  Художествъ:  то  есть  Россійской  грамотѣ,  чтенію  иностранныхъ 
книгъ,  рисовать,  Ариѳметикѣ,  Геометріи,  исторіи,  мифологіи  и Геогра- 
фіи, смотря  по  лѣтамъ  ихъ,  какъ  о томъ  въ  регламентѣ  о учрежденіи 
сего  воспитанія  пространнѣе  изъяснено  будетъ. 

5)  Ученіе  сіе  преподаваться  имѣетъ  не  съ  огорчительнымъ  при- 
нужденіемъ; но  тихостью  и хорошими  примѣрами,  изыскивая  къ  тому 
всякіе  благоразумные  способы,  смотря  по  состоянію  и склонности  ка- 
ждаго. 

6)  Равнымъ  образомъ  прилагаемо  будетъ  крайнее  попеченіе  о ихъ 
призрѣніи,  въ  разсужденіи  ихъ  малолѣтства  гакъ,  что  ни  малѣйшей 
причины  недойдетъ  и о семъ  имѣть  какое-либо  сумнѢніе. 

7)  Наконецъ,  что  принадлежитъ  къ  благопристойному  содержанію 
оныхъ  дѣтей,  какъ  въ  пище,  одеждѣ  и нужнѣйшей  къ  здравію  ихъ  чи- 
стотѣ и опрятности,  такъ  и въ  позволительныхъ  забавахъ  и гуляньяхъ, 
все  оное  въ  свое  время  весьма  наблюдаемо  будетъ. 

Итакъ  желающія  воспользоваться  сею  Ея  Императорскаго  Величе- 
ства Высочайшею  милостію,  могутъ  дѣтей  своихъ  приводить  въ  Акаде- 
мію Художествъ  заранѣе  для  записки,  и приуготовлены  для  ихъ  надле- 
жащаго платья  съ  письменными  свидѣтельствами  о лѣтахъ  и именахъ 
дѢгей  и ихъ  родителей,  за  руками  священниковъ  тѣхъ  церквей,  при 


х)  Метровъ,  М.  Н.  Сборы.  Матер,  для  истор.  II.  А.  X.,  Г.  I,  стр.  93. 
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которыхъ  крещены;  чему  въ  сил!)  сего  объявленіе,  исполненіе  и при- 
нятіе начато  будетъ  апреля  съ  21  числа44  1). 

Въ  числЪ  (50-ти  мальчиковъ,  которые  были  приняты  въ  1764  г., 
на  первый  возрастъ  10-мъ  записанъ  сынъ  закройнаго  мастера  по  коню- 
шенной части  — Иванъ  Прокофьевъ.  Ему  было  6 лЪтъ,  родился  онъ 
25  янв.  1758  года.  Занятія  его  пошли  успѣшно.  Черезъ  3 года  онъ  пе- 
реходитъ на  второй  возрастъ,  а въ  1770  году  съ  переходомъ  на  третій  — 
поступаетъ  въ  скульптурный  классъ  профессора  Жиле  (Шсоіаз  Егапсоіб 
Сгіііеі),  у котораго  черезъ  два  года  (въ  1772  г.)  за  лТшку  съ  натуры 
группы,  пред- 
ставляющей: 

„Распятіе 
Господа  на- 
ш его  Іисуса 
Христа44  по- 
лу чаетъмалую 
серебрян  у ю 
медаль.  Произ- 
веденіе это  не 
сохранилось, 
но  имЪется 
интересный 
набросокъ  ав- 
тора, который 
мы  зд^съ  и 
воспроизво- 
димъ.  За  этою 
первою  ме- 
далью Про- 
кофьевъ, по- 
слЪдовательно 
за  „У  ч и тел  я, 
учащаго  ри- 
совать44 и 
„А  в р а а м а, 
принося- 
щаго сына 

своего  Исаака  въ  жертву44,  получаетъ  большую  серебряную  и малую 
золотую  медаль, а съ  переходомъ  въ  1776  году  на  5-ый  возрастъ  дЪлается  уче- 
никомъ профессора  ГордЪева  и черезъ  годъ  удостоенъ  за  барельефъ:  ^Прок- 
лятіе Хама44  большой  золотой  медали.  Въ  слЪдующемъ  году  онъ  ра- 
ботаетъ, какъ  говорили  тогда,  на  программу  „экспрессіи44  и за  голову 
изображающую  „презрѣніе44  получаетъ  еще  особую  золотую  медаль. 
Этимъ  заканчиваются  ученическіе  годы  въ  Петербургѣ  и осенью  1779  г., 
выпущенный  изъ  Академіи  съ  званіемъ  художника  и чиномъ  14-го  класса, 
Иванъ  Прокофьевичъ  отправляется  въ  качествѣ  „пенсіонера44  совершен- 


1)  Негровъ,  II.  Н.,  Сборы.  Матер,  для  нстор.  И.  А.  X.,  стр.  93 — 94 
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ствоваться  въ  чужіе  края — въ  Парижъ.  Ѣдетъ  онъ  черезъ  Берлинъ,  за- 
ѣзжаетъ въ  Гамбургъ  и Страсбургъ,  всюду  смотритъ  достопримечатель- 
ности. Въ  Берлинѣ  осматриваетъ  Академію,  гдѣ  находитъ  работы  Лесужа, 
тогда  директора  „не  дурными44. 

Въ  Парижѣ  онъ  поступаетъ  ученикомъ  къ  славному  въ  то  время 
профессору  скульптуры  Жульену  («I.  Лиііеп),  подъ  руководствомъ  ко- 
тораго трудолюбивый  и талантливый  молодой  человѣкъ,  которому  по- 
шелъ 22-ой  годъ,  дѣлаетъ  большіе  успѣхи.  Работы  свои:  терракоттовую 
статуэтку  „Моисей44  (1782  г.)  и „Морфея44  (1783  г.)  *)  пенсіонеръ  по- 
сылаетъ въ  Академію.  Великому  Князю  Павлу  Петровичу,  посѣтившему 
въ  1783  году  Парижъ,  Прокофьевъ  подноситъ  „Группу  Круглую,  изоб- 
ражавшую въ  аллегорическомъ  видѣ  Екатерину  II,  за  что  получилъ  въ 
награду  12  луидоровъ44  2).  Одновременномъ  работою  по  скульптурѣ, 
Иванъ  Прокофьевичъ  много  рисуетъ:  компануетъ  самъ,  зарисовываетъ 
свои  работы,  копируетъ  рисунки  и произведенія  большихъ  художниковъ. 
Мало  того,  пользуясь  своимъ  ^пребываніемъ  заграницей,  онъ  коллекціо- 
нируетъ оригинальные  рисунки  и наброски  иностранныхъ  мастеровъ  3). 
Словомъ  4 года,  проведенные  заграницей,  прошли  далеко  не  даромъ. 
Свои  парижскія  работы  нашъ  пенсіонеръ  заканчиваетъ  барельефомъ  на 
тему:  „Воскресеніе  мертваго,  брошеннаго  на  кости  Елисеевы44, 
За  который  Французская  Академія  удостоила  его  свидѣтельства  на  золо- 
тую медаль.  Самой  медали  иностраннымъ  пенсіонерамъ  не  давали. 

Въ  январѣ  1784  года  Прокофьевъ  покидаетъ  Парижъ.  Онъ  держитъ 
путь  на  Берлинъ,  гдѣ  останавливается  нѣкоторое  время,  чтобы  порабо- 
тать въ  Академіи,  а затѣмъ  черезъ  Штетинъ,  моремъ,  возвращается  въ 
Петербургъ. 

Родина  встрѣчаетъ  его  радушно.  Аіта  Маіег  удостаиваетъ  его  за 
присланнаго  „Морфея44  званія  — „назначеннаго44  и тутъ  же  поручаетъ 
бывшему  профессору  его  Ѳ.  Г.  ГордѢеву,  задать  ему  тему  для  работы 
на  званіе  Академика.  Тема  была  взята  изъ  миѳологіи — „Актеонъ44.  Сама 
программа,  составленная  маститымъ  профессоромъ  для  его  ученика  и 
сохранившаяся  въ  архивѣ  Академіи,  такъ  характерна,  что  мы  рѣшились 
воспроизвести  здѣсь  этотъ  документъ  Гас-8Іті1е.  Статуетка  „Актеона44  — 
одна  изъ  лучшихъ  вещей  Прокофьева.  Экземпляръ,  отлитый  Ефимовымъ 
изъ  бронзы,  былъ  поднесенъ  Императору  Николаю  I Обществомъ  Поощре- 
нія Художествъ  и хранится  теперь  въ  Музеѣ  Императора  Александра  111. 

Одновременно  съ  маленькой  прелестной  статуеткой  (Актеонъ  всего 
въ  1 аріи.),  онъ  дѣлаетъ  модель  колоссальной  фигуры:  „Минервы 
съ  признаками  художествъ44.  Группа  эта  высотою  въ  33Д  аріи.,  вы- 
рѣзанная изъ  дерева,  до  1819^года,  когда  пострадала  4)тъ  бури  и [была 
разобрана,  украшала  куполъ  Академіи  Художествъ. 

*)  Оба  произведенія  и сеіічасъ  находятся  въ  Музеѣ  II.  А.  X.,  хотя  второе, — 
„Морфей"  значится  въ  Музеѣ  Императора  Александра  III  подъ  № 966. 

Ред. 

2)  Отечеств.  Зап.  за  1828.  № 103  (стр.  257—258). 

3)  Объ  этомъ  собраніи  оригинальныхъ  рисунковъ  русскихъ  и иностранныхъ 
мастеровъ,  часть  которыхъ  находится  въ  Библіотекѣ  И.  А.  X.  мы  скажемъ  въ 
другой  разъ. 
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Вообще,  съ  момента  возвращенія  въ  Петербургъ,  всегда  дЪятельный 
и крайне  трудоспособный  и трудолюбивый  скульпторъ  работаетъ,  не  по- 
кладая рукъ:  компануетъ  „надгробныя11,  дЪлаетъ  рядъ  барельефовъ  для 
общественныхъ  зданій  и частныхъ  домовъ,  мраморныя  и терракотовыя 
статуи,  бюсты,  аллегорическія  изображенія,  памятники  царямъ  и исто- 
рическимъ дѣятелямъ,  изваянія  для  церквей,  участвуетъ  въ  украшеніи 
строившагося  въ  то  время  Воронихинымъ  Казанскаго  собора,  работаетъ 


И.  Прокофьеве . 

Ангеле  для  Казанскаго  собора. 


/.  Ргоко/іе//. 

ІІпе  без  зіаіиез  роиг  Іа  саПге'сігаІе  йе 
Кагагг. 


на  Павловскъ,  Гатчину  и Петергофъ,  который  и теперь  еще  украшаютъ 
его  прелестные:  Нептунъ  и Тритоны,  рЪка  Волховъ  и пастушекъ  Ас- 
сисъ.  Словомъ,  онъ,  до  1822  года,  когда,  уже  ранЪе  дававшій  чувство- 
вать себя,  недугъ  окончательно  сломилъ  этого  типичнаго  для  своего 
времени  мастера,  исполнилъ  свыше  400  произведеній,  которыя  подробно 
перечислены  его  единственнымъ  біографомъ  въ  Отечественныхъ  Запискахъ 
1828  г.  х). 

Изъ  этого  колоссальнаго  труда,  увы,  сохранилось  только  очень  не 
многое,  отчасти,  потому  что  большинство  вещей  исполнено  было  изъ  гипса. 


і)  Ч.  XXXVI,  стр.  252—267  и 405-420. 
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Академія  отличаетъ  его,  даетъ  ему  званіе  адъюнкта  (1795  г.),  йотомъ 
профессора  (1801),  поручаетъ  ему  вести  медальерный  классъ,  выбираетъ 
въ  члены  совѣта,  награждаетъ  ^чинами^и  [орденами  и наконецъ  въ 
1819  году  производитъ  въ  старшіе  профессоры.  Не  смотря  на  все  это, 
тотъ-же  біографъ  его  пишетъ:  „При  огромномъ  талантѣ  и трудолюбіи, 
Прокофьевъ  часто  оставался  безъ  работы,  отсталъ  и въ  благосостояніи 
и въ  почестяхъ  отъ  своихъ  товарищей.  Къ  сожалѣнію,  причиною  тому 
была  благородная  самонадѣянность,  которую  заимствовалъ  онъ  въ/іужихъ 


И.  Прокофьевъ.  /.  Ргокоріефр. 

Рисунокъ  медали.  Лезвіи  сѴипе  тёйайіе. 


краяхъ,  но  отъ 
которой  часто 
отечественные 
художники  наши 
остаются  безъ 
хлѣба!44  1). 

Прокофьевъ 
много  и прекра- 
сно рисовалъ. 
Онъ  не  только 
Зарисовывалъ 
всѣ  имъ  испол- 
няемыя работы, 
но  оставилъ 
намъ  много  не- 
выполненныхъ 
композицій, 
вродѣ  помѣщае- 
мыхъ здѣсь:  Все- 
видящаго ока 
съ  херуви- 
мами, Діаны  и 
Эндиміона,  и 
эскиза  медали 


на  памятникъ  Петру  Великому  въ  Полтавѣ.  Про  рисунки  эти  совѣтъ 
Академіи,  когда  они  послѣ  смерти  Прокофьева  (въ  1830  году)  присланы 
были  Министромъ  Императорскаго  Двора  для  отзыва,  сказалъ,  что:  „бывъ 
произведены  художникомъ  извѣстнымъ,  заслуживаютъ  вниманія  и могутъ 
Занять  мѣсто  въ  собраніи  мастерскихъ  рисунковъ44  2). 

Къ  сожалѣнію,  въ  настоящее  время  коллекція  этихъ  рисунковъ 
разбита:  многихъ  листовъ,  въ  собраніи,  поступившемъ  въ  Библіотеку 
Академіи  Художествъ,  не  достаетъ.  Часть  ихъ,  впрочемъ,  находится  въ 
вѣрныхъ  рукахъ  и хранится  въ  портфеляхъ:  Е.  Н.  Тевяшева,  Н.  К.  Си- 
ня гина  и С.  С.  Боткина,  но  еще  многое  пока — неизвѣстно  гдѣ. 

Для  друзей  старины  и искусства,  рисунки  эти,  помимо  чисто  худо- 
жественнаго, представляютъ  еще  цѣнный  историческій  матер ьялъ.  Они 


\ 
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а)  Архивъ  Ими.  Акад.  Худ.,  дѣ.ю  № 132/1830. 

2 ) Отечественныя  записки,  ч.  XXXVI,  стр.  233. 


даютъ  намъ  представленіе  о рядѣ  произведеній,  которыя  уже  больше  не 
существуютъ  и никогда  нигдЪ  воспроизведены  не  были.  Рисунки  эти 
наглядно  показываютъ  намъ  все  разнообразіе  и ширину  таланта  Про- 
кофьева, этого,  увы,  слишкомъ  скоро  забытаго  мастера,  одного  изъ  пер- 
выхъ піонеровъ  русской  школы. 

Ѳ.  Беренштамъ. 


И.  Прокофьевъ. 
Ріька  Нева.  Рисунокъ. 


/.  Ргоко/іе//. 
Ра  Ш'ѵа.  Пеззін. 


ПРИМѢЧАНІЯ  КЪ  РИСУНКАМЪ  II.  И.  ПРОКОФЬЕВА. 


Рисунки  И.  II.  Прокофьева  снабжены  пояснительнымъ  текстомъ,  написан- 
нымъ весьма  своеобразно.  Считаемъ  долгомъ,  для  друзей  старины,  воспроизвести 
ихъ  здѣсь,  сохраняя  не  только  языкъ,  но  и правописаніе. 
заставка: 

Гласъ  Божій  освящаетъ  Россію. 

Рисунокъ,  дѣланный  въ  1815  Году  для  фронтона  прожектированной  Профес- 
соромъ Архитектуры  Андреемъ  Михайловымъ  Церкви  Спаса  въ  Москвѣ. 
рис.  въ  текстъ  стр.  169. 

Распятіе  Господа  нашего  Іисуса  Христа. 

Группа  натуры  ставленная  Ректоромъ  Скульптуры  Академіи  Художествъ 
Жилетомъ  за  лѣпку  съ  котораго  воспитанникъ  3-го  возраста  Иванъ  Прокофьевъ 
получилъ  въ  1772-м  Году  2-ю  серебрянную  медаль. 
рис.  въ  текстъ  стр.  171. 

Надежда  на  Вѣру. 

Фигура  круглая  изъ  алебастру  вышиною  2 аршина,  дѣланная  въ  1811-м 
Году  для  Церкви  Казанскія  Божія  Матери  на  иконостасъ. 
рис.  въ  текстъ  стр.  172. 

Медаль  на  поставленной  въ  Полтавѣ  монументъ  Императору  Петру  1-му. 

Рисунокъ  дѣлалъ  Иванъ  Прокофьевъ  въ  1803-м  Году  по  Заданной  отъ  Ака- 
деміи программѣ.  Слава  помѣщаетъ  портретъ  Императора  Петра  1-го  въ  Храмѣ 
безсмертія,  Исторія  упершись  на  Время  описываетъ  дѣянія  сего  мужа,  а вдали 
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виденъ  кодонъ  воздвигнутый  въ  Городѣ  Полтавѣ  Императоромъ  Александромъ  1-м 
въ  честь  и намять  сего  Героя. 

КОНЦОВКА. 

Река  Нова. 

Рисунокъ  этотъ  не  имѣетъ  другой  подписи.  Это  эскизъ  фрагмента  группы 
«Тріумфъ  Нептуна»,  сдѣланной  И.  Прокофьевымъ  въ  1807  году  для  Биржи. 
Ногз-іехіе. 

Діана  и Андиміонъ. 

Медальонъ  овальной  въ  вышину  7 вершковъ  въ  ширину  0 вершковъ  изъ 
алебастру  дѣланной  въ  1786  Году  для  Директора  Академіи  Художествъ  Фельтена. 

Портретъ  И.  II.  Прокофьева,  находится  въ  залѣ  Совѣта  Ими.  Акад.  Худож., 
онъ  написанъ  въ  1812-мъ  году  «назначеннымъ»  Михаиломъ  Шамшинымъ  на  званіе 
Академика. 

(Сборн.  Мат.  для  Ист.  И.  А.  X.  П.  Н.  Петрова,  т.  И,  стр.  18  и 34). 
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Съ  15-го  мая  въ  залТ)  періодическихъ  изданіи,  получаемыхъ  биб- 
ліотекою Академіи  Художествъ,  будутъ  выставлены  оригинальные  ри- 
сунки И.  II.  Прокофьева  (1758  — 1828). 

Выставка  открыта  для  публики  ежедневно  (кромТ)  понедѣльниковъ) 
съ  11-ти  до  3-хъ  часовъ.  Входъ  съ  главнаго  подъезда  Академіи,  черезъ 
галлерею  гр.  Кушелева-Безбородко. 

10-го  мая  н.  ст.  въ  Парижскомъ  музеѣ  декоративныхъ  искусствъ 
(въ  луврскомъ  раѵіііоп  Магзап)  открылась  выставка  музея  кн.  М.  Кл. 
Тенишевой.  Обпшрное  собраніе  предметовъ  древне-русскаго  искусства, 
составленное  многолѣтнимъ,  упорнымъ  собирательствомъ  такой  глубокой 
любительницы  искусства,  какъ  кн.  Тенишева,  пользуется  заслуженною 
извѣстностью  въ  Россіи.  Остается  порадоваться,  что  первая  выставка 
въ  Парижѣ  старо-русскаго  искусства  будетъ  состоять  изъ  образцовъ  дѣй- 
ствительно первоклассныхъ.  Французское  правительство,  въ  видѣ  исклю- 
ченія, предоставило  залы  музея  подъ  выставку  на  довольно  продолжи- 
тельное время. 

По  единодушнымъ  отзывамъ  газетъ  у выставки — большой  успѣхъ. 

Есть  слухъ  о новомъ  проектѣ  обезображенія  «стараго  Петербурга». 
Это  не  болѣе  не  менѣе,  какъ  проектъ  новаго  приспособленія  пре- 
краснаго, величаваго  Инженернаго  Замка  для  юнкерскаго  учи- 
лища. Прелестные  павильоны,  отъ  которыхъ  теперь  начинается  перспек- 
тива къ  замку,  будутъ  снесены  и на  ихъ  мѣстѣ  построены  новые  кор- 
пуса, соединенные  аркой...  Подробностямъ  этого  грядущаго  вандализма 
будетъ  посвящена  замѣтка  В.  Курбатова  въ  слѣдующемъ  номерѣ  «Старыхъ 
Годовъ». 

На  конкурсѣ  проектовъ  приспособленія  Маріинскаго  дворца 
для  засѣданій  Государственнаго  Совѣта,  одобренъ  проектъ  Л.  Бенуа,  выра- 
ботанный имъ  въ  сотрудничествѣ  съ  г.  Перетяжковичемъ.  Какъ  все,  что 
дѣлаетъ  Л.  Бенуа,  — проектъ  эфектный,  но  мало  художественный.  Къ 
счастью,  осу  ществленіе  его  не  испортитъ  общаго  вида  Маріинскаго  дворца. 

18-го  апрѣля  въ  засѣданіи  «коммисіи  по  изученію  и опи- 
санію стараго  Петербурга»  было,  между  прочимъ,  рѣшено:  про- 
сить А.  И.  фонъ-Гогена  о реставраціи  картинъ  въ  Петербургскихъ  двор- 
цахъ (въ  виду  того,  что  многія  изъ  нихъ  находятся  въ  плачевномъ  состоя- 
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ніи); — написать  отъ  имени  коммисіи  въ  техническій  отдѣлъ  городской 
управы  и одновременно — въ  коммисіи  трамвайную  и освѣтительную  отно- 
сительно перенесенія  снятыхъ  съ  Николаевскаго  моста  газовыхъ 
фонарей — къ  главному,  штабу  (эти  стильные  фонари  будутъ  замѣнены 
уродливыми  тумбами  для  нуждъ  трамвайнаго  движенія;  цѣль  ходатайства  со- 
дѣйствовать сохраненію  Николаевскихъ  фонарей  хотя  бы  на  другомъ  мѣстѣ). 
Въ  этомъ  засѣданіи  были  также  разсмотрѣны  проекты  архитектора  Л.  Л. 
Ильина  новаго  Михайловскаго  моста  и новаго  Введенскаго  (у  Царско- 
сельскаго вокзала) — взамѣнъ  уничтоженныхъ  старыхъ  мостовъ.  Эти  про- 
екты— одинъ  «подъ  стиль  етріге»,  другой — въ  «инженерно-декадентскомъ)) 
вкусѣ — представляют!»  изъ  себя  поистинѣ  прискорбные  опыты  «творче- 
скаго» вандализма.  У г.  Ильина,  несмотря  на  его  видимое  желаніе  сдѣ- 
лать какъ  можно  лучше,  нѣтъ  художническаго  дарованія.  Въ  этомъ,  ко- 
нечно, главное  горе.  Съ  другой  стороны,  ему  пришлось  подчиниться 
стѣснительнымъ  требованіямъ  трамвайныхъ  инженеровъ,  предрѣшившихъ 
очень  многое  съ  точки  зрѣнія  самой  техники  построекъ.  Гг.  инженеры 
любятъ  ссылаться  на  науку  и «послѣднія  слова»  инженерной  практики 
съ  безцеремонностью  авгуровъ,  для  которыхъ  не  существуютъ  принципы 
искусствопочитанія,  а добродушному  обывателю  не  приходитъ  въ  го- 
лову, что  причина  этой  безцеремонности  конечно...  не  наука!  Но  худож- 
ники! Бѣдные  строители-художники,  которые  должны  (?)  безропотно  под- 
чиняться антихудожественнымъ  предуказаніямъ  постороннихъ  «хозяевъ»... 
въ  особенности,  когда  у нихъ  нѣтъ  таланта. 

С.  М. 

Въ  Москвѣ  учреждается  на  частныя  средства  археологическій 
институтъ  съ  трехлѢгнимъ  курсомъ.  Въ  программу  курса  включены 
между  прочимъ:  всеобщая  исторія  искусствъ,  исторія  русскаго  искусства 
и исторія  архитектуры. 

Въ  теченіе  апрѣля  п мая,  въ  нѣсколькихъ  аудиторіяхъ  «Обще ства 
народ  н ы х ъ у нивер  с итетов  ъ» , прочитали  лекціи  по  исторіи  ис- 
кусства: Сергѣй  Маковскій  (курсъ  изъ  шести  лекцій:  «Общая  исторія 
искусства  въ  связи  съ  эстетикой»),  И.  Я.  Гинзбургъ  (по  исторіи  скуль- 
птуры) и Н.  Д.  Бернштейнъ  (по  исторіи  музыки).  Съ  будущей  осени 
организуется  при  «Обществѣ»  особая  секція  искусствъ,  въ  которой 
примутъ  участіе  многіе  художники,  историки  искусства,  музызыкал ьные 
критики  и т.  д. 
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Свѣдѣнія  изъ  з \ г раницы. 


Англія:  Приводимъ  наиболѣе  интересныя  данныя  о седьмомъ  меж- 
дународномъ съѣздѣ  зодчихъ  в ъ Лондонѣ.  Въ  программу 
съѣзда  былъ  включенъ  вопросъ  объ  отвѣтственности  правительства  за 
сохранность  національныхъ  памятниковъ.  Докладчики  по  этому  вопросу 
указали  на  отсутствіе  заботы  со  стороны  правительства  въ  дѣлѣ  охра- 
ненія памятниковъ  старины  и на  преобладаніе  частной  иниціативы  и 
выразили  протестъ  противъ  грубыхъ  реставрацій,  искажающихъ  перво- 
начальный видъ  памятниковъ.  Говорилось  и о томъ,  что  лучшій  спо- 
собъ предохраненія  памятниковъ  отъ  уничтоженія  и искаженія — поднятіе 
уровня  образованія  народныхъ  массъ  и воспитаніе  въ  нихъ  чувства 
уваженія  къ  остаткамъ  старины.  Послѣ  преній  съѣздомъ  приняты  двѣ 
резолюціи:  1-я  — «Во  всѣхъ  государствахъ  правительство  должно,  въ 
силу  закона,  имѣть  право  производить  принудительное  отчужденіе  па- 
мятника, представляющаго  историческій,  художественный  или  археоло- 
гическій интересъ,  въ  томъ  случаѣ,  если  памятникъ  не  содержится 
своимъ  владѣльцемъ  въ  должной  сохранности»;  2-я  резолюція  касается 
исключительно  Англіи  и рекомендуетъ  обратиться  къ  британскому 
правительству  съ  просьбой  распространить  дѣйствія  закона  о защитѣ 
древнихъ  памятниковъ  на  тѢ  изъ  нихъ,  которые  находятся  на  британ- 
скихъ островахъ. 

При  съѣздѣ  была  устроена  архитектурно-историческая  выставка 
рисунковъ,  чертежей  и фотографій,  иллюстрирующихъ  развитіе  англій- 
скаго зодчества  съ  1066  года  (высадка  въ  Англіи  нормановъ)  до  позд- 
нѣйшихъ временъ.  Тамъ  же  была  собрана  интересная  коллекція  англій- 
ской мебели  различныхъ  эпохъ. 

Кромѣ  того  участники  съѣзда  осмотрѣли  наиболѣе  интересныя 
постройки  среднихъ  вѣковъ  и возрожденія  въ  Лондонѣ  (Тауэръ,  церковь 
ордена  Тампліеровъ  и пр.)  и совершили  экскурсіи  въ  замокъ  НаШеМ 
Ноіі8е  (резиденція  маркиза  Сольсбюри)  и въ  замокъ  Натр  іо  п СопгЦ  по- 
строенный знаменитымъ  министромъ  Генриха  УШ,  кардиналомъ  ЛУоізеу, 
(въ  замк  ѣ — драгоцѣнная  коллекція  рису  нковъ  Мантенья,  изображающихъ 
тріумфъ  Юлія  Цезаря). 

Греці  я:  Въ  сентябрѣ  въ  Аѳинахъ  состоится  съѣздъ  французскихъ 
и нѣмецкихъ  археологовъ.  Среди  вопросовъ,  намѣченныхъ  для  разсмо- 
трѣнія на  съѣздѣ, — наиболѣе  интересные:  1)  разработка  программы  изыс- 
каній архитектурныхъ  памятниковъ  ЭФеса?  Малой  Азіи  и острововъ 
Архипелага;  2)  доклады  о реставраціи  и раскопкахъ  какъ  закопченныхъ, 
такъ  и продолжающихся  въ  данное  время,  и 3)  принятіе  мѣръ  къ  унич- 
тоженію между  французскими  и нѣмецкими  учеными  ожесточенной 
борьбы,  усложняющей  работы  по  изученію  предметовъ  старины. 

Египетъ:  Въ  апрѣлѣ  1909  года  въ  Александріи  соберется  между- 
народный археологическій  съѣздъ.  За(Міданія  съѣзда  будутъ  происходить 
также  въ  Каирѣ  и на  мѣстѣ  древнихъ  Ѳивъ.  Предполагается  у строить  по- 
ѣздки для  осмотра  пирамидъ,  царскихъ  гробницъ,  храма  Абидоса  и пр. 
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III  в ейцарія:  Поучительны  данныя  изъ  отчета  «Общества  для  под- 
держанія историческихъ  памятниковъ  архитектуры  въ  Швейцаріи».  За 
5 лѣтъ  своего  существованія  (1901 — 6 г.)  общество  истратило  2 мил- 
ліона франковъ,  а за  послѣдній  годъ — 780.000  франковъ. 

М.  Б. 

Бельгія:  Въ  Брюссельской  галлереТ)  вскорѣ  приступятъ  къ  важ- 
нымъ перемѣнамъ  распредѣленія  картинъ.  ВсѢ  произведенія  иностран- 
ныхъ живописцевъ  будутъ  перемѣщены  изъ  второго  въ  первый  этажъ. 
Освобождающіяся  вслѣдствіе  этого  залы  отводятся  фламандскимъ  карти- 
намъ XV]  1-го  вѣка;  одна  изъ  залъ  спеціально — работамъ  брожельскихъ 
мастеровъ.  Такимъ  образомъ  удастся  помѣстить  въ  галлереЪ  всЪ  новѣйшія 
пріобрѣтенія,  хранящіяся  до  сихъ  поръ  въ  кладовыхъ. 

Испанія:  Въ  Толедо  недавно  были  проданы  однимъ  духовнымъ 
учрежденіемъ  нѣкоторыя  картины  Доминико  Теотокопули  (Греко).  По 
Этому  поводу  въ  кортесахъ  былъ  сдѣланъ  запросъ  министру  народнаго 
просвѣщенія.  Министръ  телеграммой  на  имя  толедскаго  архіепископа,  запре- 
тилъ дальнѣйшія  продажи...  И въ  Испаніи  надѣются  противодѣйствовать 
вывозу  художественныхъ  сокровищъ  административными  и законодатель- 
ными мѣрами,  но  врядъ  ли  эти  мѣры  помогутъ  въ  Испаніи  больше,  чѣмъ 
въ  Италіи  и Греціи.  Пока  единственной  дѣйствительной  мѣрой  противъ 
вывоза  заграницу  художественныхъ  сокровищъ  оказалась  покупка  ихъ 
за  счетъ  государственныхъ  и общественныхъ  средствъ. 

И талія:  По  постановленію  городского  муниципалитета  Рима  всѢ 
памятники  древней  архитектуры:  Форумъ,  Палатинъ,  Колизей,  термы 
Тита  и термы  Каракаллы  будутъ  соединены  широкимъ  бульваромъ. 

Осенью  въ  Перуджіи  открывается  выставка  итальянскаго  ре- 
нессанса (XIV — ХѴ111  в.  в.). 

Началась  сильная  агитація  въ  пользу  уничтоженія  платы  за 
входъ  въ  національные  музеи.  Какъ  ни  симпатичны  доводы  гла- 
варей этого  движенія,  нельзя  признать  ихъ  починъ  удачнымъ.  Надо  смо- 
трѣть трезво  на  положеніе  дѣла:  входная  плата  является  сборомъ  только  съ 
иностранцевъ,  посѣщающихъ  музей,  которые  и должны  платить  за  пріобр  ѣ- 
теніе изъ  національной  сокровищницы  итальянцевъ  извѣстной  доли  худо- 
жественнаго образованія,  недостижимаго  для  нихъ  на  родинѣ.  Для  итальян- 
цевъ, фактически,  доступъ  въ  музей  и такъ  безплатенъ — въ  тѣ  дни, 
когда  они  имѣютъ  возможность  посѣщать  музеи,  т.  е.  по  воскресеньямъ. 
Искусство  и наука  тоже  не  обременены  этимъ  сборомъ,  такъ  какъ 
итальянское  министерство  народнаго  просвѣщенія  очень  охотно  разрѣ- 
шаетъ безплатный  входъ  всѣмъ  спеціалистамъ — и художникамъ,  и уче- 
нымъ. Уничтоженіе  входной  платы  лишило  бы  національныя  хранилища 
важной  доходной  статьи,  что  отозвалось  бы  на  общемъ  положеніи  дѣлъ. 

Коллекція  архитектурныхъ  рисунковъ  барона  Генриха  фонъ- 
Геймюллера  вскорѣ  перейдетъ  во  владѣніе  кабинета  оригинальныхъ 
рисунковъ  въ  Уффиціяхъ. 

Въ  Генуѣ  очень  встревоженны  продажей  портретовъ  в а н ъ- 
Дейка,  принадлежавшихъ  семейству  Каттансо.  Они  были  совсѣмъ  не- 


178 


извѣстны,  т.  к.  владельцы  не  допускали  никого  къ  ихъ  осмотру.  Мини- 
стерство возбудило  судебное  преслѣдованіе  противъ  продавцевъ. 

Въ  нынѣшнемъ  году  исполнится  четыреста  л Ъ т ъ со  дня  рож- 
денія архитектора  Джакомо  Б а р о ц ц и,  прозваннаго  по  мѣсту  рожденія 
Бинволой.  Родина  художника  готовится  къ  торжественному  празднованію 
юбилея. 

Франція:  Самый  старый  мостъ  Парижа — Ропі  №оіге  Бате  предпо- 
лагается замѣнить  новымъ.  Мостъ  ХЫте  Бате  былъ  выстроенъ  впервые 
при  КарлѢ  VI  въ  1413  году  и перестроенъ  въ  1507  году. 

Парижскій  муниципалитетъ  пріобрѣлъ  для  городскаго  музея 
въ  Реііі  Раіаіз  цѣлый  рядъ  работъ  Фальгьера.  Между  ними  находится 
и картина  Тайная  Вечеря,  на  которой  изображенъ  самъ  художникъ  и нѣ- 
сколько его  друзей  (въ  числѣ  ихъ — Роденъ). 

Собиратель  миніатюръ  Дуасто  временно  выставилъ  свою  коллекцію 
въ  ЛуврѢ. 

Въ  виду  частыхъ  за  послѣднее  время  кражъ  въ  музеяхъ,  управленіе 
французскими  національными  музеями  усилило  контроль  надъ  копи- 
рующими. Теперь  для  допущенія  къ  копированію  требуется:  письменное 
прошеніе  съ  подробнымъ  указаніемъ  работы,  которую  художникъ  желаетъ 
исполнить,  рекомендація  и двѣ  фотографическія  карточки.  Отъ  ино- 
странцевъ кромѣ  того  требуется  рекомендація  дипломатическаго  предста- 
вительства. Въ  общемъ — форменное  удостовѣреніе  о ((благонадежности»... 
Неужели  Парижъ  не  находитъ  болѣе  цѣлесообразныхъ  мѣръ  для  преду- 
прежденія музейныхъ  кражъ,  чѣмъ  канцелярская  волокита? 

Въ  Севрѣ  недавно  нашли  формы  бисквитныхъ  бюстовъ  и фи- 
гуръ,  украшавшихъ  въ  XVII  столѣтіи  королевскіе  покои  и погибшихъ  во 
время  революціи.  Теперь  имѣется  возможность  возстановить  ихъ  по  опи- 
сямъ Севрской  мануфактуры.  Всѣхъ  формъ  было  620;  найдено  только  585. 
«Остальныя,»  говоритъ  Сѣгопкріе  сіез  Агіз,  «погибли  во  время  нашествій 
1814  и 1870  годовъ».  Кромѣ  казаковъ  и пруссаковъ,  надо  полагать,  тутъ 
сыграла  роль  и великая  революція. 

На  засѣданіи  Асайётіе  сіез  Іпзсгірііопз  еі  без  Веііез  ЪеНгез  12-го 
апрѣля  г.  де-Нели  прочелъ  закладъ  о знаменитыхъ  «Тгёз  Кісііез  Неигез 
йи  Вис  сіе  Веггу»,  хранящихся  въ  музеѣ  Кондэ  въ  Шантильи.  Исходя 
' отъ  буквъ  «И.  В.  Н.  К.»,  которыя  встрѣчаются  на  одной  однородной 
по  техникѣ  группѣ  миніатюръ,  де-Мели  попытался  доказать,  что  авторами 
миніатюръ  были  извѣстные  по  историческимъ  источникамъ  живописцы 
Анри  Белыиозъ  (Непгі  Веііесіюзе)  и Германъ  Рюстъ  (Негтап  Кіібі). 
Доводы  де-Мели  не  совсѣмъ  убѣдительны;  въ  нихъ  слишкомъ  много  отвле- 
ченныхъ конструкцій  и слишкомъ  много  точныхъ  сравненій.  ТѢмъ  не 
менѣе,  и эта  попытка  связать  стилистическую  критику  съ  документаль- 
нымъ преданіемъ  заслуживаетъ  вниманія.  Вѣдь  только  изъ  тщательнаго 
и всесторонняго  изученія  миніатюръ  можетъ  создаться  удовлетворительное 
рѣшеніе  ванъ-эйковскаго  вопроса.  А это  вопросъ  основной  для  всей  исторіи 
сѣвернаго  возрожденія.  Для  насъ  его  рѣшеніе  имѣетъ  особую  важность: 
прежде  всего  отъ  него  зависитъ  опредѣленіе  створокъ  Эрмитажа,  припи- 
сываемыхъ нынѣ  (съ  легкой  руки  К.  Юсти  и Г.  фонъ-Чуди)  Яну  ванъ- 
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Эйку.  Рядомъ  съ  ними  и «Воскресеніе  Христа))  изъ  коллекціи  графини 
А.  Л.  Комаровской  также  ждетъ  еще  точнаго  опредѣленія. 

Дж.  Ш. 

Пріобрѣтенія  Луврскаго  музея:  автопортретъ  Бисгеих,  даръ 
семьи  недавно  скончавшагося  Густава  Мюльбашева,  коллекціонера  худо- 
жественныхъ произведеній  ХѴШ-го  вЪка;  пейзажъ  Добиньи,  помѣченный 
1851  годомъ,  подъ  названіемъ  «Жатва»;  эта  картина  была  пріобрЪтена 
государствомъ  на  СалонЪ,  1852  г , повѣшена  въ  одной  изъ  залъ  мини- 
стерства юстиціи  и тамъ  — забыта,  теперь  она  заняла  подобающее  ей 
мѣсто  въ  ряду  другихъ  произведеній  художника. 

Луврскій  музей  открылъ  свои  двери  для  трехъ  образцовъ  историче- 
ской мебели,  находившихся  много  лѣтъ  въ  зданіи  министра  юстиціи:  такъ 
называемый  Ъіігеаіі-Сііоізеиі — великолѣпный  столъ,  крытый  китайскимъ 
лакомъ  съ  чеканными  украшеніями;  затѣмъ — лаковая  этажерка  (сагіо- 
піёге),  стоявшая  прежде  въ  аппартаментахъ  Людовика  XV,  наконецъ  — 
маленькій  столикъ  Ризенера  изъ  комнаты  Маріи  Антуанетты. 

Нѣсколько  мЪсяцевъ  назадъ  въ  національной  библіотекъ  была 
устроена  выставка  художниковъ  ХѴШ-го  вЪка.  18-го  апрЪля  состоялось 
открытіе  новой  исторической  выставки,  обнимающей  періодъ  ХѴІ-го 
столѣтія,  начиная  съ  1500  г.:  картины  знаменитыхъ  мастеровъ  Клуэ  1-го 
(1540 — 1572)  и на  ряду  съ  ними  Бетошііег  и его  школы,  а также  нѣ- 
сколько картинъ  ХѴН-го  столѣтія.  Выставка  представляетъ  большой 
интересъ,  какъ  собраніе  цѣнныхъ  историческихъ  документовъ. 

Подземелье  Парижа  богато  археологическими  документами.  Въ 
настоящее  время  работы  землекоповъ  отъ  общества  метрополитэна  обѣ- 
щаютъ новыя  удивительныя  открытія.  Такъ  напр.,  благодаря  этимъ  ра- 
ботамъ только  что  открыли  йодъ  папертью  церкви  Хоіге  Баше  ст  Ѣну 
древняго  Парижскаго  собора,  которая  исчезла  съ  той  минуты,  какъ 
епископъ  Маигісе  8и11у  составилъ  проектъ  теперешней  церкви  Богоматери, 
первый  камень  которой  былъ  положенъ  папой  Александромъ  Ш въ  1163  г. 

Въ  Академіи  древнихъ  письменъ  и изящной  словесности  Соломонъ 
Рейнакъ  сдѣлалъ  интересное  сообщеніе  объ  античномъ  искусствѣ  и 
установилъ  новый  критерій  для  классификаціи  греческой  скульп- 
туры, указавъ  на  то,  что  въ  архаическомъ  ваяніи  въ  женскихъ  фигурахъ 
разстояніе  между  грудями  довольно  значительно  сравнительно  съ  діамет- 
ромъ ихъ  объема,  тогда  какъ  въ  школѣ  Праксителя  это  разстояніе  нич- 
тожно. Въ  болѣе  поздній  періодъ  и вплоть  до  эпохи  Ренессанса  побѣда 
осталась  за  принципомъ  Праксителя.  Только  въ  статуяхъ  Микеланжело 
замѣчается  поворотъ  къ  античной  формулѣ.  Примѣненіе  этого  критерія 
вводитъ  новый  элементъ  въ  хронологію  греческаго  искусства.  Такъ  напр., 
Венера  Милосская,  которую  Соломонъ  Рейнакъ  относилъ  къ  эпохѣ  Фидія, 
должна  быть  отнесена  къ  серединѣ  1Ѵ-го  вѣка  (какъ  извѣстно,  знаме- 
нитый Фуртвенглеръ  относитъ  ее  къ  эллинистической  эпохѣ). 

19-го  апр.  въ  той  же  Академіи,  Сіеппоій  Сгагтеаи  представилъ  отчетъ 
о результатахъ  своей  археологической  миссіи  въ  верхнемъ  Египтѣ,  на 
островѣ  ЭлефантинѢ.  Среди  сдѣланныхъ  имъ  наиболѣе  цѣнныхъ  открытій 
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слѣдуетъ  отмѣтить  большую  статую  изъ  діорита,  покрытую  надписями, 
Эпохи  Тутмеса  111  и храмъ,  украшенный  миніатюрными  обелисками.  Миссія 
обязана  своими  успѣшными  результатами  барону  Эдмонду  Ротшильду, 
который  предложилъ  10.000  фр.  Гармо,  чтобы  дать  ему  возможность 
продолжать  свои  изысканія. 

Въ  томъ  же  засѣданіи  ОВо  ШегзсМеМ,  членъ-иностранецъ,  пред- 
ставилъ новый  рукописный  подлинникъ  XIII  т.  Согриз  іпзсгір Вопит 
ІаВпогит,  содержащій  письмена  нижней  Германіи  и средней  Галліи. 

Художникъ  Иперманъ,  которому  былъ  порученъ  надзоръ  надъ  художе- 
ственною частью  папскаго  дворца  въ  А виньонѢ,  только  что  открылъ 
слѣды  обширной  ст  ѣнной  живописи  (аі  Ігеясо)  эпохи  среднихъ  вѣковъ, 
изображающей  «Пригвожденіе  къ  кресту».  Живопись,  къ  сожалѣнію,  въ 
очень  плохомъ  видѣ.  Нѣкоторые  куски  фресокъ,  лучше  сохранившіеся, 
хотя  и попорченные  трещинами,  указываютъ  на  подготовительный  рису- 
нокъ, исполненный  сангиной.  Въ  настоящее  время  принимаются  всѣ 
мѣры,  чтобы  спасти  этотъ  драгоцѣнный  памятникъ. 

Въ  національномъ  Обществѣ  Антикваровъ  Франціи  Баронъ  де- 
Бай,  извѣстный  своими  трудами  по  древне-русскому  искусству,  прочелъ 
докладъ  по  поводу  открытія  въ  Гурзуфѣ  подземнаго  кладбища,  ко- 
торое по  всѣмъ  даннымъ  должно  было  принадлежать  готамъ.  Онъ  срав- 
нилъ предметы,  отрытые  тамъ  съ  тѣми,  которые  были  найдены  на 
языческихъ  кладбищахъ  средней  и западной  Европы  и установилъ  су- 
ществующее между  ними  поразительное  сходство. 

Въ  томъ  же  Обществѣ,  въ  засѣданіи  3-го  апрѣля  де-Мели  доказалъ 
несомнѣнную  близость,  существующую  между  апокалипсическимъ  звѣ- 
ремъ о семи  головахъ  и индійскимъ  Ха^а. 

Въ  первыхъ  числахъ  апрѣля  была  закончена  въ  луврскомъ  музеѣ 
декоративныхъ  искусства,  выставка  персидскаго  искусства.  На  этой 
выставкѣ  выдѣлялись  между  другими  персидскій  манускриптъ,  принадле- 
жавшій покойному  графу  Гобино,  замѣчательная  миніатюра  изъ  коллекціи 
В.  Голубева,  и миніатюра  изъ  коллекціи  Г-жи  Андрэ. 

По  постановленію  Парижскаго  муниципалитета  \ 6 нишъ,  находя- 
щихся въ  верхней  части  РеШ  Раіаіз  будутъ  украшены  бюстами  худож- 
никовъ— Ъезиеиг,  Воисііег,  Реіасгоіх  и Согоі;  скульпторовъ  — Ріоаііе, 
Деап  Сгоіуоп,  Вагуе  и Ваіои;  архитекторовъ — Ріегге  Ъезсоі,  Мапзагі,  СгаЬ- 
гіеі  и Ѵіоііеі-Іе-Бис;  инженера  садовода  ЪепоВе,  гравера  Сосіііп,  худож- 
ника столярнаго  искусства  Воиііе  и ювелира  ВоШп;  всѣ  — уроженцы 
Парижа.  Бюсты  будутъ  первоначально  воспроизведены  изъ  гипса  и по 
истеченіи  двухъ  лѣтъ  должны  занять  предназначенныя  для  нихъ  мѣста. 

Вепгі  Ъараиге  редакторъ  журнала  Сгаиіоіз  поднялъ  въ  печати  воп- 
росъ о перевезеніи  изъ  Бельгіи  остатковъ  скончавшагося  и погребен- 
наго тамъ  живописца  Давида.  Ъараиге  выражаетъ  желаніе,  чтобы  праха, 
Давида  покоился  въ  Пантеонѣ.  Мысль  эта  возникала  уже  нѣсколько  разъ, 
но  попытки  осуществить  ее  оставались  безрезультатными. 

Разсаі  РогіЬипу. 
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ОБЪ  АУКЦІОНАХЪ  И ПРОДАЖАХЪ. 


Коллекція  Зедел ьмейера.  Высокій,  худощавый  старикъ  съ  длин- 
ной бѣлой  бородой  показывалъ  намъ  лѣтомъ  прошлаго  года  свои  неис- 
числимыя сокровища  — нѣсколько  залъ,  сверху  до  низу,  увЪшанныхъ 
картинами.  Вдохновенные  примитивы,  итальянцы  Возрожденія,  великіе 
голландцы  и фламандцы,  знаменитые  французы  ХѴ4І1  вѣка,  испанцы  и 
нѣмцы,  всѢ  народы  и страны,  все  что  когда  либо  окрыляло  человѣческій 
геній  за  пять  послѣднихъ  столѣтій, — все  у него  нашло  себѣ  мѣсто  въ 
живыхъ  и прекрасныхъ  образцахъ.  Но  особенно  хороши  были  англи- 
чане. Съ  высокихъ,  обитыхъ  старинными  тканями,  стѣнъ  тутъ  смотрѣли 
на  насъ  и великій  родоначальникъ  англійской  школы  Рейнольдсъ,  и его 
соперникъ,  божественный  Гэнсборо,  котораго  Рёскинъ  называлъ  лучшимъ 
колористомъ  послѣ  Рубенса,  и Хопперъ  съ  его  живыми  аристократи- 
ческими головками  и мягкими  теплыми  тонами,  и Ромней,  воплощавшій 
смѣлыми  мазками  свои  всегда  бурныя  вдохновенія,  и Опи  съ  его  увлека- 
тельной поэзіей  жизненной  правды,  и сантиментальный,  мечтательный 
Лауренсъ,  и Ребернъ  и Морландъ. 

Владѣлецъ  этой  замѣчательной  коллекціи  былъ  извЪстный  антик- 
варъ и тонкій  знатокъ  искусства,  старикъ  Зедельмейеръ,  прекращающій 
въ  настоящее  время  торговлю  по  случаю  семейнаго  траура  и отдавшій 
всѢ  свои  картины,  раздѣленныя  на  четыре  серіи,  въ  публичную  продажу 
Она  началась  въ  Парижѣ  16  мая  новаго  стиля. 

Не  получивъ  еще  извѣстій  о вырученныхъ  на  первой  серіи  цѣнахъ, 
мы  пока  ограничимся  указаніемъ  на  то,  что  въ  нее  должны  были  войти 
кромѣ  англичанъ  еще  и слѣдующіе  французы:  Ватто,  Буше,  два  Фра- 
гонара (пробужденіе  Венеры  и Амуръ-побѢдитель),  Натье,  Ларжильеръ, 
Виже  Лебренъ,  Прудонъ  рі  др. 

Вторая  серія,  которая  будетъ  продаваться  въ  концѣ  текущаго  мѣ- 
сяца, предназначена  исключительно  голландцамъ  съ  Рембрандтомъ  во 
главѣ;  третья — фламандцамъ,  съ  Ванъ-Дейкомъ,  Рубенсомъ,  Теньеромъ, — 
итальянцамъ  и испанцамъ,  съ  Тиціаномъ,  Луини,  Бронзино  и Мурильо 
и — примитивамъ,  съ  Лукасомъ  Кранахомъ,  Ванъ-деръ-Вейденомъ  и т.  д. 
Наконецъ  въ  четвертой  серіи  пойдутъ  картины  мастеровъ  ХІХ-го  вѣка, 
преимуіщественно  французской  школы. 

Это,  какъ  видите,  настоящій  музей,  который  могъ  бы  обогатить 
любую  коллекцію  общественную  и частную.  Въ  Парижъ  уже  съѣхались 
для  покупокъ  представители  большихъ  европейскихъ  музеевъ  и только 
одинъ  Эрмитажъ  блещетъ  въ  немъ  какъ  всегда  своимъ  равнодушнымъ 
отсу  тствіемъ.  Да  и какъ  ему  не  отсутствовать9  Съ  его  ничтожной  6000  (!!) 
смѣтой,  ассигнованной  на  пріобрѣтеніе  произведеній  искусствъ,  которой 
еле  хватаетъ  на  ежегодную  покупку  нѣсколькихъ  старинныхъ  монетъ 
и болѣе  или  менѣе  достовѣрныхъ  копій  съ  произведеній  старыхъ  масте- 
ровъ— ему  не  по  силамъ  купить  у З^дельмейера  не  только  картины,  но 
даже  и посредственнаго  рисунка. 

Объединяя  затѣмъ  другія,  состоявшіяся  за  послѣднее  время,  про- 
дажи произведеній  ріскусствъ  по  отдѣльнымъ  ихъ  рубрикамъ,  мы  при- 
ведемъ слѣду  щія  данныя. 
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Картины.  Наивысшія  цѣны,  уплаченныя  въ  этомъ  году  на  аук- 
ціонныхъ продажахъ  картинъ  (картины  Зедельмейера,  очевидно,  ихъ  прев- 
зойдутъ) были  выручены  на  трехъ  Нью-Іоркскихъ  аукціонахъ  за  кар- 
тины: Жюля  Бретона — 200.000,  Руссо — 100.000,  Коро — 103,  115  и 120 
тысячъ,  Тройона — 80.000,  пастель  Милле — 75.000,  Альма  Тадема — 100.000 
и Тёрнера — 125.000  франковъ. 

Изъ  болѣе  современныхъ  художниковъ  особеннымъ  успѣхомъ  поль- 
зовались импрессіонисты.  Такъ,  въ  Парижѣ  двѣ  картины  Ренуара  были 
заплачены  — одна  26.000  и другая, — 84.000  франковъ,  (послѣдняя  для 
Нью-іоркскаго  музея  изображаетъ  портретъ  семьи  Шарпантье);  за  малень- 
кую картину  Густава  Моро,  написавшаго  сравнительно  мало  и не  пус- 
кавшаго своихъ  картинъ  на  рынокъ— 26.000  фр.  и наконецъ  за  паіиге 
тогіе  Сезанна,  одного  изъ  самыхъ  модныхъ  въ  настоящее  время  худож- 
никовъ,— 19.000,  а за  его  пейзажъ,  заплаченный  въ  1899  году  1.400  фр. — 
въ  десять  разъ  больше,  а именно  14.000  франковъ. 

Между  крупными  продажами  картинъ  старинныхъ  мастеровъ  можно 
отмѣтить  женскій  портретъ  Натье — 117.000  (въ  Нью-ІоркѢ)  и,  пожалуй 
сюиту  изъ  пяти  картинъ,  изображающихъ  пять  чувствъ,  работа  Ж.  Брю- 
геля  и Ванъ-Балена,  за  которую  было  дано  въ  Парижѣ  40.000  франковъ, 
что  лишній  разъ  доказываетъ,  что,  несмотря  на  господствующую  вездѣ 
въ  настоящее  время  моду  на  картины  18  и 19  вѣковъ, — на  всемірномъ 
рынкѣ  произведеній  искусствъ  всегда  найдутъ  себѣ  выгодный  сбыть 
хорошія  произведенія  и не  модныхъ  художниковъ. 

Приведемъ  въ  заключеніе  нѣсколько  цѣнъ  изъ  состоявшейся  на 
дняхъ  въ  Лондонѣ  продажи  одной  частной  коллекціи,  главнымъ  образомъ, 
голландскихъ  мастеровъ.  Въ  гинеяхъ  (гинея  равна  приблизительно  10  руб- 
лямъ,) было  выручено:  за  жанровую  картину  К.  Бега  (16X14) — 230,  за 
такую  же  картину  Н.  Бергема  (12X17)  — 80,  за  женскій  портретъ  Н. 

X Мааса — (25X21) — 175,  за  портретъ  Ф.  Міериса  (9  X 7)  — 120,  за  пей- 
зажъ Л.  Рюйсдаля  (12ХШ) — 260,  за  Вувермана  (12X16)  — 300  и 
т.  д.  Высшая  цѣна  на  этомъ  аукціонѣ  была,  однако,  заплачена  за  Каналето 
(23Х38) — 856  гиней.  . 

Гобелены  и ковры.  Цѣна  въ  30,  40  и даже  50.000  франковъ 
за  гобеленъ,  для  Парижа  едва  ли  заслуживаетъ  упоминанія.  Когда  намъ 
въ  прошломъ  году  случилось  быть  въ  гостяхъ  у знаменитаго  лондон- 
скаго антиквара  Виѵееп’а,  который,  не  вводя  насъ  въ  магазинъ,  въ  одной 
изъ  своихъ  пріемныхъ  залъ,  въ  четверть  часа  показалъ  намъ  вещей  на 
6 или  на  7 милліоновъ  франковъ — мы  у него  не  видали  ни  одного  гобе- 
лена, стоившаго  менѣе  300  или  400  тысячъ  франковъ.  Такіе  гобелены 
попадаютъ,  однако  и на  заграничныхъ  аукціонахъ  не  часто,  — ихъ  не 
было  въ  публичныхъ  продажахт»  и за  послѣднее  время. 

Въ  Парижѣ,  въ  Оте.ть-Друо,  за  семь  фламандскихъ  гобеленовъ  ХѴ*І-го 
вѣка,  изображающихъ  охотничьи  сцены,  было  дано  40.000,  за  гобеленъ 
эпохи  Людовика  XII — 30.000,  за  Брюссельскій  гобеленъ  1735  г.  съ  картины 
Теньера — 52.000  и за  испано-мавританскій  коврикъ — 50.000  франковъ. 

Книги.  Не  имѣя  до  сихъ  поръ  возможности  заручиться  постоянной 
корреспонденціей  о цѣнахъ,  платимыхъ  на  книжныхъ  аукціонахъ  въ  Па- 
рижѣ, что  однако  мы  надѣемся  достичь  въ  самомъ  скоромъ  будущемъ, 
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мы  принуждены  пока  ограничиваться  свѣдѣніями  Лондонскаго  рынка,  без- 
спорно гораздо  менѣе  интересующаго  большинство  нашихъ  любителей, — 
знатоковъ  скорѣе  французскихъ  изданій,  чѣмъ  англійскихъ.  Въ  Лондонѣ, 
весь  интересъ  книжнаго  рынка  сосредоточился,  по  обыкновенію,  на  ори- 
гинальныхъ изданіяхъ  Шекспира  и другихъ  англійскихъ  классиковъ,  за 
которыхъ  платили  поистинѣ  безумныя  деньги.  По  очень  высокимъ  цѢ- 
намъ  пошли  также  нисколько  книгъ  ХѴІ-го  вѣка.  Такъ  было  запла- 
чено: за  первое  изданіе  Шекспира  1623  г.  въ  листъ  — 3600  фунтовъ 
(1  ф.  = 9 р.  50  к),  и за  изданіе  1664  г.  — 650  ф.,  за  изданіе  Вальтона, 
Сотріеіе  апоіег  1653  г. — 1290  ф.,  за  первое  изданіе  Берна  1786  г. — 
700  ф.,  за  Путешествія  Гольдсмита  1769  г. — 216  ф.  и т.  д. 

Гр  авюры.  Въ  Лондонѣ,  между  прочимъ,  недавно  продавались  нѣ- 
сколько хорошихъ  не  обрѣзанныхъ  листовъ  Нантелья,  Эделинка,  и Масс-). 
Цѣны  на  нихъ  колебались  между  30  и 50  фунтами  за  листъ.  Безумная 
мода  на  XVIII  вѣкъ  заставила  любителей  временно  забыть  этихъ  вели- 
колѣпныхъ граверовъ  предшествовавшаго  столѣтія;  нѣтъ  однако  никакого 
сомнѣнія,  что  страшныя  цѣны,  платимыя  теперь  за  листы  позапрошлаго 
вѣка,  продержатся  не  долго  и что  та  же  мода  значительно  когда  нибудь 
возвыситъ  рыночную  стоимость  произведеній  трехъ  названныхъ  выше 
замѣчательныхъ  мастеровъ.  Аѵіз  аих  соііесііоппеигз! 

За  женскіе  портреты  моцотинтой  съ  Рейнольдса,  гравированные 
Гриномъ,  Дикинсономъ  и др.,  не  обрѣзанные  и отпечатанные  до  письма 
продолжали  давать  по  тысячѣ,  и даже  по  нѣсколько  тысячъ  рублей  за  каж- 
дый. За  высокую  цѣну  былъ  также  проданъ  офортъ  Рембрандта  — три 
дерева;  онъ  былъ  заплаченъ  6000  р.  Въ  этомъ  отношеніи  интересно  про- 
вести паралель  между  цѣнами,  платимыми  за  различные  оттиски  этихъ 
офортовъ,  которые  въ  глазахъ  неопытныхъ  любителей,  благодаря  вели- 
кому имени  художника,  всѣ,  безъ  исключенія,  окружены  золотымъ  оре- 
оломъ. Извѣстный  портретъ  Джона  Сильвія  былъ  проданъ,  на  трехъ  пос- 
лѣднихъ продажахъ,  въ  одномъ  оттискѣ  4500  р.,  въ  другомъ  — 400  р.  и 
въ  третьемъ  недавно  въ  Парижѣ — 20  франковъ! 

Въ  числѣ  другихъ  рѣдкостей  въ  Лондонѣ  продана  была  за  1250  р, 
самая  ранняя  мецотинта,  извѣстная  только  въ  четырехъ  экземплярахъ, 
а именно  портретъ  ландграфини  Гессенской,  гравированный  Людовикомъ 
фонъ  Зигеномъ. 

Бронза.  Мебель.  Фарфоръ.  Къ  наиболѣе  выдающимся  предме- 
мегамъ  изъ  бронзы,  проданнымъ  за  послѣднее  время  съ  аукціона  нужно 
отнести  двѣ  дѣтскія  фигурки  1748  и 1784,  подписанныя  извѣстнымъ 
скульпторомъ  Пигаллемъ  и заплаченныя  въ  Лондонѣ  13.650  р.  Изъ  пред- 
метовъ меблировки  интересенъ  деревянный  экранъ  съ  бронзой,  кото- 
рый по  преданіямъ  принадлежалъ  королевѣ  Маріи  Антуанеттѣ  и былъ 
проданъ  за  1.000  р.  и 12  стульевъ  англійской  работы  времени  королевы 
Анны,  пріобрѣтенные  за  11.000  рублей.  Наконецъ  изъ  фарфора,  за  пару 
китайскихъ  эмалированныхъ  вазъ  (іатіііе  гозе)  было  дано  22.000  р.,  а 
за  миску  съ  блюдечкомъ  Чельсеа — 3.360  р. 

Въ  Петербургѣ,  по  обыкновенію,  никакихъ  аукціоновъ,  заслужива- 
ющихъ вниманія  за  послѣдній  мѣсяцъ  не  было.  Аукціонъ  Сидорова 
кончился,  обогативъ,  какъ  и предсказывалъ  нашъ  сотрудникъ,  любите- 
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лей  и торговцевъ,  порядочнымъ  хламомъ.  Отмѣтимъ  для  курьеза,  что 
одинъ  изъ  послѣднихъ  пріобрѣлъ  тамъ,  чуть  ли  не  за  150  р.,  какого  то 
гретестепеннаго  Голландца,  котораго  произвелъ  въ  Рембрандты  и соби- 
рается (о  запсіа  зітріісііав!)  вести  заграницу. 

Упомянемъ,  наконецъ,  о состоявшейся  нѣсколько  времени  тому  на- 
задъ продажѣ  громадной  библіотеки  извѣстнаго  собирателя  Г.  В.  Юдина. 
Библіотека  собиралась  владѣльцемъ  въ  продолженіи  лѣтъ  сорока  и зак- 
лючала въ  себѣ  немало  рѣдкихъ  русскихъ  книгъ  и рукописей,  но  соби- 
ралась она  довольно  оригинально  и едва  ли  основательно,  особенно  за 
послѣдніе  20  лѣтъ.  Г.  Юдинъ,  проживая  постоянно  въ  г.  Красноярскѣ, 
Енисейской  губерніи  и не  имѣя  возможности  пополнять  свое  собраніе 
иначе,  какъ  въ  свои  рѣдкіе  пріѣзды  въ  Европейскую  Россію,  поручилъ 
это  дѣло  одному  изъ  нашихъ  извѣстныхъ  книгопродавцевъ-антикваровъ, 
который  (къ  чести  его  буде  сказано),  весьма  добросовѣстно  исполняя 
данное  ему  порученіе,  годами,  если  не  десятками  лѣтъ,  отправлялъ  въ 
Красноярскъ  сотни  пудовъ  разныхъ  книгъ,  подходившихъ  по  его  мнѣнію 
къ  Юдинскому  собранію,  но  дѣлалъ  это  безъ  достаточнаго  разбора  и 
системы.  ВсѢхъ  книгъ  у Юдина  считалось  около  90.000;  проданы  онѣ 
были,  въ  Вашингтонскую  нацоіональную  библіотеку,  черезъ  посредство 
секретаря  директора  этой  библіотеки,  нѣкоего  Бабина,  русскаго  по  про- 
исхожденію и — если  не  ошибаемся,  за  100.000  р.,  т.  е.  въ  четыре  или 
пять  разъ  меньше  того,  что  онѣ  были  заплачены. 

В.  А.  В. 

В.  П.  ГОРЛЕНКО. 

НЕКРОЛОГЪ. 

12-го  апрѣля  умеръ  на  56  году  жизни  одинъ  изъ  немногихъ  иск- 
реннихъ друзей  русскаго  искусства — Василій  Петровичъ  Горленко.  По- 
койный, хотя  и не  можетъ  быть  причисленъ  къ  серьезнымъ  изслѣдова- 
телямъ исторіи  искусства,  но  все  же  своими  работами  по  исторіи  рус- 
ской литературы  и живописи  вложилъ  драгоцѣнный  вкладъ  въ  эту 
область.  Малороссъ  по  происхожденію,  онъ,  несмотря  на  свое  воспитаніе 
за  границей  до  конца  жизни,  остался  чисто-русскимъ  характеромъ,  нѣжно 
любившимъ  все  родное.  Онъ  съ  любовью  и вниманіемъ  изучалъ  жизнь 
и произведенія  южно-русскихъ  писателей  и художниковъ  и написалъ 
нѣсколько  книгъ  по  этимъ  вопросамъ.  Таковы  его  изданія:  «Южно-рус- 
скіе очерки  и портреты»  Кіевъ  1898  г.,  «Украинскіе  были»  Кіевъ  1899  г. 
и интересная  статья  о Боровиковскомъ  въ  «Русскомъ  Архивѣ»  1902  г. 
кн.  5.  Ему  же  принадлежитъ  біографическій  очеркъ  о Д.  Г.  Левицкомъ, 
помѣщенный  въ  изд.  Дягилева  «Русская  Живопись  въ  ХУ III  вѢкѢт.  I». 
Изъ  другихъ  статей  его  должны  быть  отмѣчены:  «Біографія  живописца 
Лагрене»  (Русскій  Архивъ  1891  г.  № 12),  «Литературные  дебюты  Некра- 
сова» (Отечеств,  записки  1878  г.  № 12)  отдѣльная  книжка  «Отблески» 
СПБ.  1905  г.  и проч.  Послѣднее  время  покойный  былъ  занятъ  соста- 
вленіемъ книги  о Боровиковскомъ,  но  смерть  не  дала  ему  окончить  этотъ 
трудъ. 


Б.  И.  В. 


БИБЛІОГРАФИЧЕСКІЕ  ЛИСТКИ 


ПО  ПОВОДУ  ГРАВЮРЫ  КНЯЗЯ  Г.  ГАГАРИНА  КЪ  ((ПИКОВОЙ  ДАМѢ)). 

Князь  Григорій  Григорьевичъ  Гагаринъ,  родившійся  въ  1 810  г.  и скон- 
чавшійся въ  1893  г.  въ  Шательро  во  Франціи,  былъ  до  сихъ  поръ  намъ 
извѣстенъ  какъ  иллюстраторъ  произведеній  изящной  словесности  лишь 
по  его  рисункамъ  къ  „Тарантасу44  графа  Соллогуба  (изд.  А.  Иванова, 
1845  г.)  и по  виньеткѣ  къ  столѣтнему  юбилею  Ломоносова.  ТѢмъ 

съ  большимъ,  быть  можетъ,  интересомъ  познакомятся  наши  читатели 
съ  прилагаемой  къ  настоящему  выпуску  „Старыхъ  Годовъ44  гравюрой, 
офортомъ,  изображающей  сцену  изъ  „Пиковой  Дамы44  и отпечатанной 
нами  съ  оригинальной,  рѣзанной  самимъ  Гагаринымъ  мѣдной  доски,  ко- 
торую случайно  пріобрѣлъ  на  рынкѣ  и любезно  предоставилъ  въ  рас- 
поряженіе редакціи  членъ  кружка  любителей  русскихъ  изящныхъ  изда- 
ній— II.  Е.  Рейнботъ,  усердный  собиратель  „Пушкиніаны44. 

Неизвѣстная  до  сихъ  поръ  гравюра  современника  Пушкина  къ 
одному  изъ  его  знаменитыхъ  произведеній!  Дто  такая  находка,  которой 
„Старые  Годы44  могутъ  справедливо  гордиться,  тѣмъ  болѣе,  что  вообще 
гравюръ  того  времени  къ  Пушкину  у насъ  наберется  самое  незначи- 
тельное количество,  а именно:  одна  къ  Руслану  и Людмила,  изд.  1820  г., 
одна  къ  Кавказскому  Плѣннику,  въ  Полярной  3В%Д^>  за  1824  г.,  одна 
къ  Братьямъ  Разбойникамъ,  въ  томъ  же  альманахѣ  за  1825  годъ,  че- 
тыре къ  Бахчисарайскому  Фонтану,  изд.  1827  года,  одна  къ  Бо- 
рису Годунову,  въ  Невскомъ  альманахѣ  1828  года,  шесть  къ  Евге- 
нію Онѣгину,  въ  томъ  же  альманахѣ  за  1829  г.  и одна  къ  Домику 
въ  Коломнѣ,  въ  Новосельи  1833 — 1834  г.  Этими  скудными,  да  и къ  тому 
же  не  всегда  удачными  попытками  изящной  иллюстраціи  и ограничился 
весь  интересъ  современнаго  Пушкину  общества  къ  художественнымъ 
воспроизведеніямъ  его  безсмертныхъ  твореній.  Какое  непростительное 
равнодушіе! 

Въ  то  время,  какъ  лучшіе  во  Франціи  рисовальщики  и граверы 
перебивали  другъ  у друга  высокую  честь  связать  свое  имя  съ  славными 
именами  своихъ  великихъ  писателей,  не  жалѣя  на  украшеніе  ихъ  произ- 
веденій ни  богатства  фантазіи,  ни  ума,  ни  таланта;  въ  то  время,  какъ 
все  французское  общество  отъ  Помпадуръ  и Дюбари  до  скромнаго  гене- 
ральнаго фермера  украшали  эти  изящныя  произведенія  своими  гербами 
и девизами,  берегли  ихъ,  какъ  святыню,  и ими  гордились,  щедро  по- 
ощряя всякое,  въ  этомъ  направленіи,  проявленіе  художественнаго  твор- 
чества,— у насъ  въ  этой  области,  и до  сихъ  поръ,  нечего  беречь,  нечего 
поощрять  и нечѢмъ  гордиться. 
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ШПмЙН  І’АФИЧЁСБШ  ЛИСТКИ 


Но  5М  М АВЮРЫ  КНЯЗЯ  Г.  ГАГАРИНА  КЪ  «ПИКОВОЙ  ДАМѢ)). 


Ко..-:  нагорій  Григорьевичъ  Гагаринъ,  родившійся  въ  1 810  г.  и скон- 

>;  1803  г.  въ  Шательро  во  Франціи,  былъ  до  сихъ  поръ  намъ 

о.-: н-о  ?»  какъ  иллюстраторъ  произведеній  изящной  словесности  лишь 
I еункамъ  къ  „Тарантасу44 -графа  Соллогуба  (изд.  А.  Иванова, 

и по  виньеткЪ  къ  столѣтнему  юбилею г Ломоносова.  Тѣмъ 
ь ч нимъ,  быть  можетъ,  интересомъ  познакомятся  наши  читатели 

« к * агаемой  къ  настоящему  выпуску  „Старыхъ  Годовъ44  гравюрой, 

- ор  го  >іъ,  изображающей  сцену  изъ  „Пиковой  Дамы44  и отпечатанной 
. ’іи  съ  оригинальной,  рѣзанной  самимъ  Гагаринымъ  мѣдной  доски,  ко- 
п рую  случайно  пріобрѣлъ  на  рынкѣ  и любезно  предоставилъ  въ  рас- 
поряженіе редакціи  членъ  кружка  любителей  русскихъ  изящныхъ  изда- 
ній— II.  Е.  Рейнботъ,  усердный  собиратель  ,Д1у  шкшпаны44. 

Неизвѣстная  до  сихъ  поръ  раяюря  современника  Пушкина  къ 
одному  изъ  его  знаменитыхъ  произведеній!  Дто  л .кая  находка,  которой 
, Старые  Годы44  могутъ  справедливо  гордиться,  тѣмъ  болѣе,  что  вообще 
гравюръ  того  времени  къ  Пушкину  у насъ  наберется  самое  незначи- 
тельное количество,  а именно:  одна  къ  Руслану  и Людмила,  изд.  1820  г., 
одна  къ  Кавказскому  Плѣннику,  въ  Полярной  Звѣздѣ  за  1824  г.,  одна 
къ  Братьямъ  Разбойникамъ,  въ  томъ  же  альманахѣ  за  1825  годъ,  че- 
тыре къ  Бахчисарайскому  Фонтану,  изд.  1827  года,  одна  къ  Бо- 
рису Годунову,  въ  Невскомъ  альманахѣ  1828  года,  шесть  къ  Евге- 
нію Онѣгину,  въ  томъ  же  альманахѣ  за  1829  г.  и одна  къ  Домику 
въ  Коломнѣ,  ьъ  Но  ьи  1833 — 1834  г.  Этими  скудными,  да  и къ  тому 
же  не  всегда  удач  ш.лні  попытками  изящной  иллюстраціи  и ограничился 
весь  интерес  а • о*  рі  ченнаго  Пу  шкину  общества  къ  художественнымъ 
воспроизведеніямъ  его  безсмертныхъ  твореній.  Какое  непростительное 
равнодушіе! 

Въ  то  время,  какъ  лучшіе  во  Франціи  рисовальщики  и граверы 
перебивали  другъ  у друга  высокую  честь  связать  свое  имя  съ  славными 
именами  своихъ  великихъ  писателей,  не  жалѣя  на  украшеніе  ихъ  произ- 
веденій ни  богатства  фантазіи,  ни  ума,  ни  таланта;  въ  о время,  какъ 
все  французское  общество  отъ  Помпадуръ  и Дюбери  до  скромнаго  гене- 
ральнаго фермера  украшали  эти  изящныя  произведенія  своими  гербами 
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поощрять  и нечѣмъ  гордиться. 


(МШСССКЮСВУ 


Прошло  70  л Ѣ т ъ послЪ  смерти  величайшаго  изъ  нашихъ 
поэтовъ  и мы  еще  не  имѣемъ  ни  одного  иллюстрированнаго 
изданія  его  произведеній!!.  Не  доказываетъ  ли  и это,  хотя  сравни- 
тельно ничтожное  въ  нашей  общественной  жизни,  явленіе  нашу  безпро- 
будную славянскую  косность? 

И мы  въ  даннозіъ  случаѣ  особенно  настаиваемъ  на  этой  косности 
еще  и потому,  что  въ  20-хъ  годахъ^  т.  е.  въ  эпоху  самаго  пышнаго 
расцвѣта  Пушкинскаго  таланта,  у насъ  не  было  недостатка  ни  въ  хо- 
рошихъ рисовальщикахъ,  ни  въ  искусныхъ  граверахъ.  Такіе  рисоваль- 
щики, какъ  Оленинъ,  II.  Ивановъ,  гр.  Толстой,  Зеленцовъ  и Зауервейдъ, 
и такіе  граверы,  какъ  Кулибинъ,  Іорданъ,  Галактіоновъ,  Чесскій,  М.  Ива- 
новъ, Ухтомскій,  Петровъ  и Скотниковъ — могли  бы  безспорно  совладать 
съ  иллюстраціей  всего  Пушкина,  если  бы  только  въ  обществѣ  того  вре- 
мени ощущалась  въ  ней  потребность.  Кт»  сожалѣнію  этой  потребности 
не  было,  и творенія  нашего  великаго  поэта  оказались  навсегда  лишен- 
ными столь  интересной  для  насъ  современной  ему  художественной  па- 
мяти. 

По  вернемся  къ  Гагарину  и возобновимъ  въ  памяти  читателей 
немногія,  имѣющіяся  въ  нашемъ  распоряженіи  біографическія  о немъ 
свѣдѣнія.  Князь  Григорій  Григорьевичъ  провелъ  свое  дѣтство  въ  Па- 
рижѣ и въ  Римѣ,  а съ  13  до  16  лѣтъ  — въ  СіеннѢ,  гдѣ  и окончилъ 
курсъ  въ  Соііе^іо  Тоіотео  въ  1826  году.  Обнаруживъ  съ  раннихъ  лѣтъ 
большую  склонность  къ  рисованію,  онъ  по  окончаніи  курса  началъ  уси- 
ленно имъ  заниматься,  между  прочимъ  и подъ  наблюденіемъ  К.  Брюл- 
лова, а затѣмъ  отправился  въ  Парижъ,  гдѣ,  кромѣ  занятій  рисованіемъ 
и живописью,  слушалъ  лекціи  по  математикѣ,  филологіи,  философіи, 
исторіи  и юридическимъ  наукамъ.  Бъ  1 832  году  Гагаринъ  пріѣхалъ  въ 
Россію  и,  поступивъ  на  службу  въ  Министерство  Иностранныхъ  Дѣлъ, 
причислился  черезъ  нѣсколько  времени  къ  нашему  посольству  въ  Кон- 
стантинополѣ, гдѣ  вскорѣ  и опредѣлился  одинъ  изъ  преобладавшихъ  съ 
тѣхъ  поръ  въ  его  жизни  интересовъ  — интересъ  къ  византійской  древ- 
ности. Подавленный  величіемъ  Софійской  мечети,  онъ  страстно  предался 
изученію  византійскаго  искусства  и его  древнихъ  памятниковъ,  пред- 
принявъ съ  этою  цѣлью  рядъ  путешествій  въ  Турцію,  Грецію  и Малую 
Азію,  что  дало  ему  богатый  матеріалъ  для  всѣхъ  послѣдующихъ  его 
работъ. 

Изъ  Константинополя  Гагаринъ  былъ  переведенъ  въ  Мюнхенъ, 
но  тамъ  пробылъ  недолго  и вернулся  въ  Петербургъ,  откуда  поѢхалт» 
на  Кавказъ,  сначала  гражданскимъ  чиномъ  въ  распоряженіе  барона 
Гана,  потомъ — въ  распоряженіе  князя  Чернышева,  уже  поручикомъ  лейбъ- 
гусарскаго  полка,  куда  былъ  зачисленъ  по  повелѢнію  Николая  Павловича 
и,  наконецъ, — на  службу  къ  кавказскому  намѣстнику,  при  которомъ 
оставался  съ  1849  по  1856  годъ. 

Эти  послѣдніе  годы  были  самымъ  плодотворнымъ  періодомъ  его 
всесторонней  и кипучей  дѣятельности.  Ему,  какъ  высокообразованному 
человѣку,  знатоку  и уже  опытному  художнику,  поручали  составленіе 
проектовъ  церквей,  надзоръ  за  инженерными  работами,  реставраціи  па- 
мятниковъ старины  и т.  д.  По  его  проектамъ  построено  двадцать  церк- 
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вей  въ  Тифлисѣ,  Дербентѣ,  ШушѢ,  ЕлизаветполѢ,  ЕкатеринодарЪ  и въ 
крѣпостяхъ  Грозной,  Воздвиженской  и др. 

Имъ  же  собственноручно  расписанъ  Сіонскій  соборъ  въ  Тифлисѣ 
и замѣчательный  зрительный  залъ  Тифлисскаго  городского  театра. 

Въ  1856  году  Гагаринъ  окончательно  переселяется  въ  Петербургъ, 
гдѣ  продолжаетъ  по  прежнему  всецѣло  отдаваться  искусству. 

Онъ  самъ  расписываетъ  нѣсколько  церквей  (церковь  Маріинскаго 
дворца,  его  собственнаго  имѣнія  Корачарово,  имѣнія  Раевскаго  въ  Крыму 
и др  ),  составляетъ  проекты  памятниковъ  и надгробныхъ  часовенъ,  пи- 
шетъ образа,  иконостасы  и картины,  послѣднія  преимущественно  жанро- 
выя и изъ  военнаго  быта.  Но  Гагаринъ  былъ  гораздо  лучшимъ  рисо- 
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вальщикомъ,  чѣмъ  живописцемъ.  Его  иконы  и картины  оставляютъ  зрителя 
холоднымъ,  между  тТшъ  какъ  его  рисунки,  исполненные  почти  исключи- 
тельно съ  натуры,  отличаются  живою  наблюдательностью  и уди- 
вительнымъ разнообразіемъ  сюжетовъ,  а въ  большинствѣ  случаевъ — 
и мастерствомъ  исполненія.  Въ  музеѣ  Александра  III  ему  посвя- 
щена цѣлая  комната,  состоящая  изъ  рисунковъ,  эскизовъ  и акваре- 
лей, принесенныхъ  въ  даръ  его  вдовой  и представляющихъ  портреты 
кавказскихъ  дѣятелей,  типы  кавказскихъ  женщинъ  (особенно  удачные), 
портреты  К.  Брюллова,  акварели  по  эскизамъ  М.  Лермонтова,  чертежи, 
и рисунки  для  религіозныхъ  композицій.  Нѣкоторые  изъ  его  рисунковъ 
были  литографированы;  наиболѣе  извѣстные  изъ  нихъ — ,, Цыганскій 
хоръ44  и нѣсколько  кавказскихъ  типовъ  и сценъ  въ  „Художественномъ 
Листкѣ44  Тимма. 

Со  времени  возвращенія  его  въ  Петербургъ  начинаютъ,  между 
прочимъ,  появляться  и его  научныя  изслѣдованія  въ  области  искусства. 

Въ  1859  году  Гагаринъ  былъ  назначенъ  вице-президентомъ  Акаде- 
міи Художествъ,  въ  которой  началъ  ревностно  вводить  изученіе  визан- 
тійскаго стиля.  „Наше  искусство44, — говоритъ  онъ, — „есть  ничто  иное,  какъ 
искусство  Востока,  основаніемъ  которому  послужило  искусство  греческое44. 

Но,  защищая  византійскія  традиціи  въ  русскомъ  искусствѣ,  Гага- 
ринъ не  отвергалт»  и національнаго  стиля.  „Стиль44,  — пишетъ  Гага- 
ринъ, въ  одномъ  изъ  своихъ  сочиненій,  — „котораго  мы  держимся  въ 
послѣдніе  полтора  вѣка — не  нашъ  національный  стиль,  но  тотъ,  который 
одушевлялъ  Россію  въ  продолженіи  восьми  вѣковъ,  вполнѣ  заслужи- 
ваетъ названіе  народнаго44. 

Въ  заключеніе  приводимъ  списокъ  наиболѣе  выдающихся  трудовъ 
и иллюстрацій  Гагарина  въ  хронологическомъ  порядкѣ. 

1)  Виньетки  къ  „Тарантасу44  гр.  Соллогуба  1845  г.,  рѣзанныя  на 
деревѣ  лучшими  въ  то  время  граверами  Бернардскимъ,  Дерикеромъ  и Грей- 
момъ;  онѢ  довольно  типичны  и напоминаютъ  по  манерѣ  рисунки  Агина. 

2)  Краткая  хронологическая  таблица  въ  пособіе  исторіи  византій- 
скаго искусства.  Изд.  въ  Тифлисѣ,  въ  1856  г. 

3)  Ъе  Саисазе  ріМогезсріе,  изд.  у Лемерсье  въ  Парижѣ,  въ  1857  г. 
Великолѣпное  изданіе,  ставшее  въ  настоящее  время  библіографическою 
рѣдкостью  и роскошно  иллюстрированное  многочисленными  рисунками 
Гагарина,  отпечатанными  съ  камня. 

4)  Происхожденіе  пятиглавыхъ  церквей  съ  рисунками.  ІІзд.  Общ. 
любителей  древней  письменности  1881  г. 

5)  Изображенія  изъ  Святыхъ  Евангелій  и Исалтиря.  40  хромоли- 
тографированныхъ изображеній  и рисунковъ.  Изд.  Лемерсье  въ  Парижѣ 
въ  1884  г.  „Я  пытался44, — говоритъ  Гагаринъ  въ  этомъ  изданіи, — „обно- 
вить древніе  византійскіе  источники,  выражающіе  христіанскія  чувства 
съ  первобытной  простотой44. 

6)  Сборникъ  византійскихт»  и древне-русскихъ  орнаментовъ.  50  таб- 
лицъ, исполненныхъ  золотомъ  и красками.  Изд.  Спб.  центр,  училища 
бар.  Штиглица  1887  г.  Роскошное  изданіе  съ  воспроизведеніемъ  миніа- 
тюръ изъ  византійскихъ  рукописей,  мозаикъ  Равеннскихъ  церквей,  бронзы 
Венеціи,  Ѳессалоникъ  и Палермо,  греческихт*  работъ  но  серебру,  камеи- 


пыхъ  узоровъ  русскихъ  церквей  XI  и ХП  вѣковъ,  золоченой  рѣзьбы  по 
дереву  тѣхъ  же  церквей,  но  XV]  и XV]  1 вТжовъ  и т.  д. 

7)  Строителямъ  русскихъ  церквей  о родникахъ  русскаго  искусства 
1892  г.  Брошюра. 

8)  Хронологическая  таблица  фактовъ,  способствовавшихъ  развитію 
искусствъ  и имѣвшихъ  обратное  вліяніе.  Брошюра. 

9)  Сборникъ  византійскихъ,  грузинскихъ  и древнерусскихъ  орна- 
ментовъ и на-  — , 


мятниковъ  архи- 
тектуры.  По- 
смертное изда- 
ніе, предприня- 
тое н а сче т ъ 
М-ва  Двора.  Вы- 
шелъ, повиди- 
м о м у,  в с е і’  о 
одинъ  выпускъ 
съ  45  листами 
древнихъ  орна- 
ментовъ, воспро- 
изведенныхъ ху- 
дожникомъ непо- 
средственно на 
мѣстахъ. 

Вотъ  и всѢ 
біографическія 
свѣдѣнія  о Га- 
гаринѣ, кото- 
рыми мы  распо- 
лагаемъ. Ника- 
кихъ указаній 
на  то,  что  имен- 
но представля- 
е т ъ и з ъ с е б я 
при  л а г а с м а я 

нами  здѣсь  гра- 
вюра — случай- 
ный ли  опытъ 
иллюстраціи  кт» 

„Пиковой  Дамѣ“ 

или  часть  задуманнаго  стройнаго  цѣлаго — въ  нихъ  не  имѣется.  Отъ 
родственниковъ  же  покойнаго  князя  мы  узнали,  что  онъ  какъ  то  разъ 
принесъ  Пушкину  (вѣроятно  между  1832  и 1836  г.)  нѣсколько  испол- 
ненныхъ имъ  иллюстрацій  къ  его  произведеніямъ  и когда  Пушкинъ 
собирался  ему  за  нихъ  заплатить,  Гагаринъ  наотрѣзъ  отказался,  зая- 
вивъ, что  чести  воспроизводить  его  мысли  въ  рисункѣ  съ  него  совер- 
шенно достаточно.  Справедливъ  ли  этотъ  разсказъ  и гдѣ  въ  такомъ 
случаѣ  находятся  остальныя  иллюстраціи  Гагарина?  — Подъ  спудомъ, 
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конечно,  у одного  изъ  потомковъ  поэта  или  художника,  у которыхъ  онТ> 
11  будутъ  лежать  не  одинъ  десятокъ  лѣтъ,  пока  какой  нибудь  пытливый 
любитель  въ  своихъ  кропотливыхъ  исканіяхъ  по  будущему  рынку  не 
извлечетъ  ихъ  изъ  вѣковой  пыли  рыночнаго  хлама  и не  выведетъ  ихъ 
вновь  на  свЪтъ  Божій... 

Наша  гравюра  представляетъ  извѣстную  сцену  Германа  у старухи 
изъ  «Никовой  Дамы».  Ея  композиція  и рисунокъ  до  крайности  наивны. 

Молодой,  щеголеватый  офицеръ  хладнокровно  и старательно  упраж- 
няется въ  стрѣльбѣ  изъ  пистолета  по  деревянному  истукану,  одѣтому 
въ  женское  платье. 

Вотъ  что  изобразилъ  Гагаринъ  въ  дѣйствующихъ  на  его  рисункѣ 
лицахъ. 

«Если  сердце  ваше  знало  чувство  любви,  если  вы  помните  ея 
восторги,  если  что  нибудь  человѣческое  билось  когда  нибудь  въ  вашей 
груди,  то  умоляю  васъ  чувствомъ  супруги,  любовницы,  матери,  откройте 
мнѢ  вашу  тайну»...  Старуха  молчала.  «Старая  вѣдьма,  такъ  я же  заставлю 
тебя  говорить»... 

Такъ  говоритъ  Пушкинъ. 

Но  что  за  бѣда,  что  блестящая  фантазія  Пушкина  изображена  Га- 
гаринымъ съ  такою  неумѢлою  наивностью! 

Въ  нашихъ  глазахъ  и въ  этомъ  наивномъ  рисункѣ  есть  своя  неизъя- 
снимая прелесть.  Вѣдь  онъ — подлинный  современникъ  великаго  Пушкина, 
вдохновленъ  его  мыслью,  связанъ  съ  дорогою  его  памятью,  вѣдь  и по 
немъ  скользитъ  лучъ  его  неувядаемой  славы. 

ѵ В.  Верещагинъ. 


МЕЛКІЯ  ЗАМЪТКИ 

Андрей-Карлъ  Булль  (1042 — 17.32),  одинъ  изъ  главныхъ  создателей 
носящаго  его  имя  и извѣстнаго  въ  мебели  стиля,  былъ  лучшимъ  масте- 
ромъ мебели  эпохи  Людовика  XIV.  Вещи  его  работы  не  только  украшали 
въ  то  время,  въ  качествѣ  модныхъ  произведеній  искусства,  всѢ  богатые 
дома  парижанъ,  отъ  дворца  короля  до  буржуазнаго  отеля,  но  и выво- 
зились въ  большомъ  количествѣ  заграницу. 

Эта  мода  на  Булля  объясняется,  по  всѣмъ  вѣроятіямъ,  тѣмъ,  что 
онъ  сумѣлъ  въ  своихъ  произведеніяхъ  болѣе  ярко  и типично,  чѣмъ  кто 
либо  изъ  его  современниковъ,  воплотить  весь  характеръ  эпохи,  въ 
которой  онъ  жилъ,  со  всѣмъ  ея  бездушнымъ  великолѣпіемъ  и пыш- 
ностью. Строгіе  профили  его  колоссальныхъ  шкафовъ,  холодный  блескъ 
въ  нихъ  металла,  излишнее  богатство  часто  громоздкихъ  украшеній  и 
скучная  симетрія  инкрустированныхъ  орнаментовъ — отвѣчали  какъ  нельзя 
болѣе  той  подавляющей  своею  неуютною  роскошью  рамкѣ,  которою  такъ 
любилъ  себя  окружать  Король-Солнце.  Вотъ  почему  произведенія  Булля, 
какъ  и произведенія  всей  его  эпохи,  кажутся  намъ  теперь  такими  холод- 
ными и напыщенными.  Не  такого,  однако,  мнѣнія  о его  работахъ  извѣст- 
ный знатокъ  и коллекціонеръ  Маріэттъ.  „Булльа,  говоритъ  онъ, — „пер- 
вый въ  своей  профессіи  мастеръ  всѣхъ  временъ  и народовъ.  Его  мебель, 


украшенная  прекрасной  бронзой  и чудеснымъ  наборомъ,  отличается  вели- 
колѣпнымъ вкусомъ,  который  всегда  будетъ  въ  модЪ,  — ей  можно  под- 
ражать, но  къ  ея  совершенству  приблизиться  нельзяа. 

Булль,  по  словамъ  ЗасдиетагГа  (Нізіоіге  сіи  тоЪШег),  прибѣгалъ  къ 
оригинальному  способу  работы.  Онъ  бралъ  двѣ  тонкія  одинаковой  вели- 
чины и толщины  пластинки  изъ  металла  (олова  или  мѣди)  и черепахи 
и,  наложивъ  ихъ  одну  на  другую,  выпиливалъ  въ  нихъ  одновременно 
одинъ  и тотъ  же  рисунокъ,  получая  такимъ  образомъ  четыре  композиціи: 
два  фона — одинъ  металлическій  и одинъ  черепаховый — и два  такихъ  же, 
но  ажурныхъ,  орнамента  точно  приходившихся  къ  фонамъ.  Отсюда  двѣ 
различныя  манеры  его  работъ.  Въ  первой — поверхность  чернаго  дерева, 
изъ  котораго  выполнялись  всѢ  вообще  вещи  Булля,  покрывалась  фономъ 
изъ  черепахи,  въ  которую  инкрустировались  арабески  и орнаменты  изъ 
олова  или  мѣди,  съ  гравированными  на  нихъ  украшеніями;  во  второй  же, 
наоборотъ,  фонъ,  покрывавшій  дерево,  былъ  изъ  металла,  а инкрустація 
— изъ  черепахи.  Первая  манера  цѣнится  нѣкоторыми  знатоками  выше 
второй.  Не  потому  ли,  прибавимъ  мы  отъ  себя,  что  черепаховый  фонъ 
теплѣе  и гармоничное  металлическаго  и что  рѣзкій  блескъ  металличе- 
скихъ инкрустацій  нисколько  сглаживается  въ  этой  манер!)  искусной 
гравировкой?  Но  самыя  цѣнныя  вещи  Булля — это  тѢ,  разныя  части  ко- 
торыхъ исполнены  разными  манерами.  На  аукціонѣ  Гамильтона  въ  1883 
году  два  такихъ  шкафа  были  проданы  за  314.000  франковъ,  а такой  же 
свадебный  баулъ,  заказанный  Буллю  Людовикомъ  XIV  для  свадьбы  До- 
фина съ  Маріей  Баварской,  былъ  заплаченъ  при  продаж!)  вещей  Деми- 
дова-Санъ-Донато въ  1880  году — 75.000  франковъ  (Вепсіег,  Ілѵге  сіез  соііес- 
ііоппеигв). 

Булль,  который  по  словамъ  Орландо  (АЪесесІагіо  рШогісо)  былъ 
также  и недурнымъ  архитекторомъ  и особенно  скульпторомъ,  или  самъ 
исполнялъ  рисунки  къ  своимъ  произведеніямъ,  или  пользовался  рисун- 
ками знаменитаго  въ  то  время  придворнаго  рисовальщика  Берена  (Зеап 
Вегаіп),  орнаментальныя  композиціи  котораго  часто  попадаются  въ  его 
работахъ.  Бронзу  ему  отливалъ,  также  небезызвѣстный  въ  эпоху  Людо- 
вика XIV,  бронзовщикъ  Доменико  Куччи. 

Работы  Булля  не  могли,  очевидно,  не  вызвать  многочисленныхъ  под- 
ражателей, изъ  числа  которыхъ  наиболѣе  удачными  были  его  четыре  сына 
Андрей,  Карлъ,  Петръ  и Иванъ.  Подражали  Буллю  и во  времена  Людо- 
вика XVI,  подражаютъ  ему  и теперь,  но  всѣ  позднѣйшія  работы  въ  этомъ 
стилѣ  значительно  отличаются  отъ  оригиналовъ,  и качествомъ  матеріала, 
и тонкостью  производства,  отличаются  иногда  даже  и тѣмъ,  что  вмѣсто 
черепахи  на  нихъ  появляется  рогъ  и инкрустаціи  изъ  перламутра  и сло- 
новой кости,  чего  въ  оригинальныхъ  произведеніяхъ  Булля  никогда 
не  встрѣчается.  Лучшія  вещи  работы  Булля  находятся  въ  галлереѣ  Апол- 
лона въ  ЛуврѢ  и въ  коллекціи  Уоллеса  въ  Лондонѣ.  Въ  этомъ  послѣд- 
немъ собраніи  имѣется  великолѣпный  шкафъ  безъ  присущей,  вообще, 
мебели  Булля  мозаики  изъ  металла  и черепахи,  съ  нѣсколькими  лишь 
бронзовыми  фигурными  барельефами,  инкрустированными  въ  дерево. 
Если  этотъ  шкафъ  дѣйствительно  работы  Булля,  то  онъ  можетъ,  пожа- 
луй, считаться  выполненнымъ  въ  его  третьей  манерѣ. 
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Бромѣ  мебели,  Булль  выдѣлывалъ  также  футляры  для  часовъ, 
люстры,  стѣнные  бра  и маленькія  копіи  съ  античныхъ  статуй,  Эти  его 
работы  попадаются  въ  продажЪ  еще  рѣже,  чѣмъ  мебель,  и цѣнятся  еще 
дороже.  Ихъ  распознать,  однако,  нелегко,  такъ  какъ  Булль  не  подписы- 
валъ своихъ  произведеній. 

^ меръ  Булль  въ  сравнительной  бѣдности,  истративъ  все  громадное 
нажитое  имъ  состояніе  на  покупку  всевозможныхъ  произведеній  искус- 
ства, страстнымъ  любителемъ  котораго  онъ  былъ  всю  свою  жизнь,  и 
которыя  всЪ  погибли  въ  пожарѣ,  незадолго  до  его  смерти. 

1 и 

Картины  эртзена  въ  Россіи.  Нѣкоторыя  свѣдѣнія  о находящихся 
въ  Россіи  произведеніяхъ  Питера  Эртзена  (1508 — 1575),  современника  и 
отчасти  предшественника  Брейгеля,  подлинныхъ  и ошибочно  ему  припи- 
санныхъ, даетъ  изслѣдованіе  д-ра  1.  Сиверса:  «Ріеіег  Аегізеп,  еіп  ВеШ*а<>* 
гиг  (тезсЫсЫе  сіе  г Шеііегіаепсіізсііеп  Кшізі  іш  XVI  Іаіігішініегі»  (Бер- 
линъ. 1906). 

По  указаніямъ  Сиверса,  въ  русскихъ  собраніяхъ  значатся  подъ 
маркой  Эргзена  три  картины,  изъ  которыхъ  однако  лишь  одна — подлин- 
никъ. «Магкізсепе»  музея  Академіи  Художествъ,  въ  каталогѣ  1874  г., 
опредѣленная  А.  И.  Сомовымъ  какъ  произведеніе  Согпеііз  Согпеіізг’а — 
многими  приписывалась  Эртзену,  несмотря  на  годъ  1626,  значащійся  на 
камнѣ  въ  правомъ  углу,  и приведена  въ  спискѣ  всѣхъ  произведеній  этого 
художника,  который  былъ  составленъ  сіе  Поеѵег  омъ  въ  1889  г.  По  мнѣ- 
нію Сиверса,  картина  во  всякомъ  случаѣ  гораздо  ближе  къ  манерѣ  Бей- 
келяра  и вѣроятно  представляетъ  собой  компилятивную  копію  съ  нѣ- 
сколькихъ картинъ  послѣдняго,  на  что  указываетъ  и очень  ясная  над- 
пись 1626  г.  Равнымъ  образомъ  къ  Бейкеляру,  по  всей  вѣроятности, 
относится  большая  картина  Румянцевскаго  Музея  въ  Москвѣ,  приписан- 
ная— № 570  каталога  1902 — Эртзену.  Крайне  характерный  для  Бейкеляра 
типъ  женскихъ  головъ,  трактовка  платьевъ  и фона  здѣсь  почти  не  оста- 
вляютъ сомнѣнія,  кто  авторъ  произведенія.  Въ  этомъ  смыслѣ,  между 
прочимъ,  уже  раньше  высказался  Гофстеде  де  Гроотъ. 

Въ  новомъ  перечнѣ  подлинныхъ  Эртзеновъ,  составленномъ  Сивер- 
комъ, изъ  русскихъ  владѣльцевъ  упоминается  лишь  II.  В.  Деларовъ, 
большая  картина  котораго  несомнѣнно  принадлежитъ  кисти  Эртзена. 
Существуетъ  другая  картина  художника,  находящаяся  теперь  въ  ВіасІеГ 
зсііез  ЛпзіііиІ:,  въ  Франкфуртѣ  на  Майнѣ,  почти  на  тотъ  же  сюжетъ — 
сцена  на  рынкѣ  на  первомъ  планѣ,  въ  глубинѣ  Христосъ  и грѣшница — 
но  Деларовская  въ  художественномъ  отношеніи  гораздо  выше  и свидѣ- 
тельствуетъ о большой  зрѣлости  мастера.  Такъ  какъ  франкфуртская  кар- 
тина, несомнѣнно  хронологически  предшествовавшая  Деларовской,  под- 
писана 1559  годомъ,  а мотивъ  крестьянина  съ  чернымъ  пѣтухомъ  повто- 
ренъ Эртзеномъ  на  полотнѣ  1562  г.,  висящемъ  въ  стокгольмскомъ  му- 
зеѣ, Сиверсъ  предполагаетъ,  что  Магкізсепе  изъ  собранія  Деларова  была 
исполнена  между  1660  и 1662  годами. 

Диссертація  д-ра  Сиверса  въ  будущемъ  появится  въ  расширенномъ 
видѣ  и съ  иллюстраціями.  И.  Э- 
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ВОПРОСЫ:  1)  Въ  данное  время  я занятъ  трудомъ  о Шарденѣ  (Д.  В. 
Сііагсііп  1699 — 1779).  Неужели  въ  Россіи  нѣтъ  его  произведеній,  кромѣ 
двухъ,  находящихся  въ  Эрмитажѣ?  Убѣдительно  орошу  читателей  «Ста- 
рыхъ Годовъ»  сообщить  мнѢ,  не  извѣстны  ли  имъ  такія  произведенія 
Шардена? 

И.  Г. 

2)  Въ  моемъ  собраніи  имѣется,  между  прочимъ,  превосходно  исполнен- 
ная миніатюра  на  слоновой  кости,  изображающая  молодую  красавицу, 
судя  по  костюму  и прическѣ, — 1820-хъ  годовъ.  Подписана  она  француз- 
скими буквами:  ,,Ъ.  сіе  М.а  Не  можетъ  ли  кто  изъ  собирателей  или  знато- 
ковъ миніатюръ  выяснить  мнѢ  личность  писавшаго  ее  мастера? 

Графиня  Е.  Толстая. 

ОТВЕТЫ:  1)  «Любителю»  въ  Москвѣ. — Насколько  намъ  извѣстно, 
въ  Россіи  есть  только  2 портрета  кисти  Гейнсборо;  оба  принадлежатъ 
извѣстному  собирателю  А.  3-  Хитрово  въ  Петербургѣ.  Ни  въ  Эрмитажѣ, 
пи  въ  другихъ  музеяхъ  и частныхъ  собраніяхъ  произведеній  этого 
художника  нѣтъ.  Чтобы  увидать  эти  портреты,  Вамъ  лучше  всего  лично 
обратиться  къ  любезности  владѣльца. 

2)  На  вопросъ  г.  А.  Н.  Б.,  въ  «почтовомъ  ящикѣ»  апрѣльской  книжки 
Вашего  изданія,  спѣшу  отвѣтить,  что  въ  моемъ  собраніи  имѣется  неболь- 
шая картина  Фрагонара  (8п]е1  ^аіапі);  затѣмъ  укажу  на  превосходную 
картину  этого  мастера  въ  собраніи  Дмитрія  Ивановича  Щукина  въ 
Москвѣ,  Старая  Конюшенная,  д.  Скворцова. 

А.  Остгоуховъ.  Москва. 

3)  Къ  помѣщенному  въ  апрѣльской  книжкѣ  «Старыхъ  Годовъ» 
перечню  (въ  отвѣтѣ  г-жѢ  А.  К — ой)  источниковъ,  въ  которыхъ  могутъ 
быть  свѣдѣнія  о кольцахъ  и модахъ  на  нихъ,  могу  прибавить:  1)  Еоп- 
Іепау.  Ьез  Ъі]оих  апсіепз  еі  тосіегпез.  700  гергосіисііопз  Де  Ъуоих  сіе 
Іоиіез  Іез  ёросріез.  2)  Е.  ІлШтіег.  ДоаіПегіе  сіе  Іа  Кепаіззапсе  сГаргёз 
Іез  огірдпаих  сіи  XV  ан  XVII  зіёсіе. 

Н.  РОТШ  ТЕЙНЪ. 

Редакція  проситъ  г.  Хешо  назвать  болѣе  опредѣленно  тотъ  отдѣла» 
польскаго  искусства,  который  его  интересуетъ,  такъ  какъ  научная  лите- 
ратура по  исторіи  польскаго  искусства  болѣе  обширна,  чѣмъ  по  исторіи 
искусства  чешскаго.  Въ  настоящее  время  Краковской  Академіей  Наукъ 
объявленъ  конкурсъ  на  полную  исторію  искусства  въ  ПолынѢ  отъ  дои- 
сторической эпохи  до  послѣднихъ  дней,  и результатовъ  конкурса  надо 
ожидать  въ  ближайшемъ  будущемъ. 
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СТАРЫЕ 

ГОДЫ 


о? 


ія  любите^  геСмъ 


исЛиісства  и с. 
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«Старые  Годы»  предназначаются  для  ознакомленія 
любителей  художественной  старины  съ  многообразными 
вопросами  но  искусству  прошлаго  времен  и, 
русскому  и иностранном  у. 

Съ  этой  цѣлью  въ  журналѣ  будутъ  помѣщаться: 

1)  изслѣдованія  но  вопросамъ  искусства  въ  широ- 
ЕЖЕМѢСЯЧНИКЪ  комъ  значеніи;  художественныя  монографіи;  описанія 

коллекцій  и отдѣльныхъ  предметовъ,  находящихся  въ 
общественныхъ  и,  главнымъ  образомъ,  въ  частныхъ 
хранилищахъ;  свѣдѣнія  о забытыхъ  или  неизвѣстныхъ 
мастерахъ  различныхъ  отраслей  искусства,  и т.  д.;  2)  обозначеніе  знаковъ,  под- 
писей, клеймъ  и марокъ,  какъ  уже  извѣстныхъ,  такъ  и вновь  открываемыхъ  на 
различныхъ  произведеніяхъ  искусства;  указанія  на  историческое  и художествен- 
ное значеніе  этихъ  предметовъ,  а также  на  ихъ  рыночную  стоимость,  на  способы 
фальсификаціи  и реставраціи  ихъ;  3)  хроника  текущей  жизни  по  вопросамъ  ху- 
дожественной старины,  какъ  въ  Россіи,  такъ  и за  границей:  свѣдѣнія  объ  откры- 
ваемыхъ вновь  или  уничтожаемыхъ  произведеніяхъ  искусства,  ретроспективныя 
выставки,  пополненія  музеевъ  и открытіе  новыхъ,  отчеты  о значительныхъ  рус- 
скихъ и иностранныхъ  аукціонахъ  и частныхъ  продажахъ  и т.  д.;  4)  всякаго 
рода  библіографическія  изысканія,  отчеты  о новыхъ  книгахъ  по  искусству  прош- 
лыхъ вѣковъ,  описанія  рѣдкихъ  книгъ  и т.  д.;  5)  мелкія  свѣдѣнія  и замѣтки,  не 
имѣющія  значенія  отдѣльныхъ  изслѣдованій;  6)  почтовый  ящикъ. 


Наконецъ,  въ  видахъ  облегченія  пріобрѣтенія  и обмѣна  произведеній  искус- 
ства между  любителями  и собирателями,  отведено  будетъ  широкое  мѣсто  для  вся- 
каго рода  объявленій,  касающихся  этого  предмета. 


Въ  распоряженіи  редакціи  имѣются,  для  ближайшихъ  номеровъ  журнала, 
сл  % ющія  статьи: 

А.  Бенуа — «Впечатлѣнія  о музеяхъ  Испаніи»;  М.  Н.  Б у р н а из  е в ъ — 
«Театръ  при  ІІмп.  Академіи  Художествъ  въ  ХѴШ  и нач.  XIX  в.в.»; 
Бар.  Н.  Н.  Врангель  — «Русскіе  скульпторы  ХѴШ-го  в.»;  «Очерки  по 
исторіи  миніатюры  въ  Россіи»;  В.В.  Голубевъ  «Джорджоне»;  И.  Гра- 
барь— «Ѳ.  А.  Алексѣевъ»;  Сгойзсііеѵсзкі — «Выставка  въ  Перуджіи»; 
В.  Я.  Ку  рбатовъ — «Замѣтки  о зданіяхъ  стараго  Петербурга»;  Н.  К.  Ле- 
манъ— «Миніатюры  Фюгера»;  Сергѣй  Маковскій — «Веласкезы  Эрми- 
тажа»; «Нѣсколько  портретовъ  Боровиковскаго»;  И.  К.  Рерихъ — «Кра- 
сота древне  - русской  стѣнописи»;  Н.  II.  Романовъ  — «Федотовъ»; 
А.  А.  Ростиславовъ — «Владпміро-Суздальская  старина»;  А.  Сомовъ — 
«Марія  Колло»;  П.  С им  они  — «Русская  рукописная  книга»;  А.  А.  Труб- 
никовъ- — «Голландскіе  пейзажи»;  В.  К.  Трутов  скій — «О  русскомъ 
гобеленѣ»;  А.  И.  Успенскій — «Русскій  жанръ  въ  XVII  в.»;  Бар.  А.  Е. 
Фе  ль  к ер  зам  ъ — «О  старинныхъ  восточныхъ  коврахъ». 

Журналъ  выходитъ  13-го  числа  каждаго  мѣсяца  и заключаетъ  ігь  себѣ  не 
менѣе  двухъ  печатныхъ  листовъ  со  многими  воспроизведеніями  автотипіей  и 
фотогравюрой. 

Цѣна  6 рублей  въ  годъ,  съ  доставкою  и пересылкою  б р.  50  к.  За  границу — 
20  франковъ.  Въ  розничной  продажѣ  цѣна  номера — 75  к.  Р а з с р о ч к а допускается 
при  подпискѣ  только  въ  конторѣ  редакціи.  Подписка  принимается:  въ  С.-Нетер- 
бургѢ — въ  конторѣ  редакціи  (Соляной  пер.,  7;  тип.  «Сиріусъ»)  и въ  книжныхъ 
магазинахъ:  Вольфа,  Мелье,  Риккера,  «Новаго  Времени»,  Клочкова  и Митюрни- 
кова;  въ  Москвѣ:  въ  книжныхъ  магазинахъ  «Новаго  Времени»,  Вольфа,  Шибанова 
и Лахтина-Сырейщикова. 


Розничная  продажа  первыхъ  трехъ  номеровъ  прекращена. 


.Издатель  П.  II.  Вейнеръ. 


Редакторъ  В.  А.  Верещагин!.. 
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Открыта  подписка  на  1907  годъ  (четвертый  годъ  изданія) 

НА  ЕЖЕМѢСЯЧНЫЙ  ЖУРНАЛЪ  ИСКУССТВЪ  И ЛИТЕРАТУРЫ 

в ль  с ы 

Вступая  въ  четвертый  годъ  изданія  «Вѣсы»  остаются  вѣрны  своей  про- 
граммѣ: отстаивать  высокое  и самостоятельное  значеніе  художественнаго  творчества. 
«Вѣсы»  идутъ  своимъ  путемъ  между  реакціонными  группами  писателей  и художниковъ, 
которые  до  сихъ  поръ  остаются  чужды  новымъ  теченіямъ  въ  искусствѣ  (получив- 
шимъ извѣстность  подъ  именемъ  «символизма»,  «модернизма»,  и т.  под.)  и револю- 
ціонными группами,  полагающими,  что  задачей  искусства  можетъ  быть  вѣчное  разру- 
шеніе безъ  строительства. 

Въ  1907  году  «Вѣсы»  будутъ  издаваться  при  томъ  же  составѣ  сотрудниковъ 
какъ  и въ  предыдущіе  три  года,  при  ближайшемъ  участіи:  К).  Балтрушайтиса,  К.  Баль- 
мопгпа,  А.  Блока,  Валерія  Брюсова,  Андрея  Бѣлою,  3.  II.  Гиппіусъ,  Вячеслава  Цветова 
и Д.  С.  Мережковскаго. 

Подписная  цѣна  на  годъ  (12  №№)  пять  рублей  съ  пересылкой;  на  полгода 
три  рубля  съ  пересылкой.  За  границу  семь  рублей. 

Годовые  подписчики  на  1907  годъ,  внесшіе  всю  сумму  до  15-го  января,  имѣютъ 
право  получить  безплатно  одно  изъ  изданій  к — ва  «Скорпіонъ»,  изъ  списка,  который 
будетъ  объявленъ  въ  январскомъ  Ж Всѣ  подписчики  на  1907  годъ  пользуются  при 
выпискѣ  изданій  к— ва  «Скорпіонъ»  скидкой  отъ  15  до  50°/о. 

Адресъ  главной  конторы:  Москва,  Театральная  пл.,  д.  Метрополь,  кв.  23,  книго- 
издательство «Скорпіонъ».  Отдѣленіе:  С. Петербургъ,  Садовая,  18,  складъ  «Комиссіонеръ». 

Редакторъ-издатель  С.  А.  ПОЛЯКОВ Ъ. 

ОТКРЫТА  ПОДПИСКА  НА  1907  ГОДЪ 

на  историко-литературный,  критическій  и библіографическій  журналъ 

ВШНИКЪ  ЛИТЕРАТУРЫ 


и извѣстія  1 ЛВДЮУЛ  наукам  и библіощфш, 

издаваемый  Т-вомъ  М.  О.  Вольфъ. 


«Вѣстникъ  Литературы»  и «Извѣстія»  будутъ  выходить  ежемѣсячными  иллюстрирован- 
ными выпусками,  въ  двухъ  самостоятельныхъ  отдѣлахъ,  изъ  которыхъ  первый  — п.  з. 
«Вѣстникъ  Литературы» — будетъ  заключать  въ  себѣ  статьи  по  вопросамъ  литературы,  нау- 
ки и библіотечнаго  дѣла,  критическіе  разборы  новыхъ  книгъ,  біографіи,  воспоминанія 
и неизданныя  письма  писателей,  очерки  о современныхъ  теченіяхъ  въ  литературѣ, 
историко-литературныя  изслѣдованія,  статьи  но  техникѣ  чтенія  и пр.,  и пр.;  во  вто- 
ромъ же  отдѣлѣ — «Извѣстіяхъ» — будутъ  помѣщаться:  хроника  литературнаго  міра  и книж- 
ныхъ новостей  въ  Россіи,  вѣсти  изъ  Франціи,  Германіи,  Англіи,  Америки,  славянскія 
извѣстія,  Коззіса,  новости  по  библіографіи  и библіотечному  дѣлу,  справки  по  вопросамъ, 
касающимся  книгъ  (почтовый  ящикъ)  и,  кромѣ  того,  ежемѣсячные  каталоги  всѣхъ  вы- 
дающихся новыхъ  книгъ.  Первый  отдѣлъ  журнала  будетъ  іплюстрированъ. 

Оба  отдѣла:  «Вѣстникъ  Литературы»  и «Извѣстія  по  Литературѣ,  Наукамъ  и Библіографіи» — 
будутъ  взаимно  дополнять  другъ  друга,  составляя,  вмѣстѣ  съ  тѣмъ,  какъ  бы  одно  цѣлое, 
въ  которомъ  историко-литературная  и критическая  часть  будетъ  сосредоточена  преиму- 
щественно въ  первомъ  изъ  нихъ,  библіографическая  и справочная — во  второмъ. 


1 Ре 


Годовая  поди,  цѣна  «Вѣстника  Литературы»,  вмѣстѣ 
съ  «Извѣстіями  по  Литературѣ»,  съ  дост.  и пересыл. 

Съ  перес.  заграницу  — 1 р.  50  к.  (=4  франка). 

Подписка  принимается  въ  редакціи,  въ  С.-Петербургѣ,  Вас.  Остр.,  16  линія,  5 — 7 с.  д.,  а также 
въ  конторахъ  „Вѣстника  Литературы4*,  при  книжныхъ  магазинахъ  Т-ва  М.  0.  Вольфа:  въ  С.-Пе- 
тербургѣ: 1)  Гостиный  Дворъ,  18  и 2)  Невскій  пр.,  13:  въ  Москвѣ:  1)  Кузнецкій  Мостъ,  12,  д. 
ДжамгароБыхъ,  и 2)  Моховая  ул.,  22,  д.  Чижова  и Курындиной  (противъ  Университета). 
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„вит  ВОЕННОЙ  ИНОСТРАННОЕ  ЛИТЕРАТУРЫ11 

Журналъ  издается  при  ближайшемъ  участіи: 

7$.  X.  Ш к е у р а, 

при  сотрудничествѣ:  Д.  И.  Аничкова,  М.  О.  фонъ-Бдома,  И.  Н.  Весел- 
кина, Н.  И.  Гасфельда  (Н.  Лякони),  И.  Е.  Духанина,  II.  И.  Изместьева, 
В.  Н.  Клембовскаго,  С.  Е.  Коренева,  Н.  И.  Кравченко,  Н.  II.  Кречетова, 
В.  И.  Левицкаго,  Н,  А.  Лео,  А.  В.  Маковскаго,  А.  В.  Мартынова,  II.  II. 
Маресева,  В.  Ѳ.  Новицкаго,  И.  А.  Немировича-Данченко  (Нандъ),  Н.  А. 
Орлова,  И.  В.  Пирогова,  Ю.  Д.  Романовскаго,  А.  А.  Самойло,  И.  С.  Са- 
мокиша, В.  К.  Спасовича,  Н.  Л.  Свешникова,  В.  В.  Тавастшерна,  В.  Г.  Ти- 
хона, Н.  В.  Хенриксона,  К.  фонъ-Цепелина,  А.  В.  Шварца,  Г.  И.  Шмида, 

а также  офицеровъ  всѣхъ  иностранныхъ  армій. 

Подписная  цѣна  съ  доставкою  и пересылкою: 

Въ  Россіи:  на  1 годъ — 10  р.;  на  Ѵз  года — 7 р.;  на  3 мѣс. — 4 р. 
За  границу:  на  1 годъ — 20  р.;  на  1/2  года — 12  р. 

Подписка  принимается  въ  Редакціи  журнала,  Кирочная,  3. 

Отдѣльная  книжка  1 руб.  50  коп.  безъ  пересылки. 

За  перемѣну  адреса  50  коп. 

^ Отв.  Редакторъ-Издатель  С.  С.  Богоявленскій. 


СЛОРО 

ежедневная  политическая,  экономическая,  общественная  и литературная  газета. 
Главная  политическая  задача  Слова— созданіе  конституціоннаго  центра. 

Н А Ш А ПРОГРАММА: 

Укрѣпленіе  русской  національной  идеи  въ  связи  съ  идеей  обще-славянской,  при  равноправіи 
народностей,  населяющихъ  Россію.  Цѣлость  и нераздѣльность  Россіи.  Развитіе  русской  государственности 
на  началахъ  прогрессивной  конституціонной  монархіи.  Полная  вѣротерпимость.  Освобожденіе  православной 
церкви  отъ  правительственной  опеки  и возрожденіе  ея  на  соборномъ  началѣ.  Коренное  разрѣшеніе  еврей- 
скаго вопроса.  Полное  равноправіе  крестьянъ.  Развитіе  мелкаго  землевладѣнія  на  правѣ  личной  соб- 
ственности и созданіе  интенсивнаго  хуторского  хозяйства.  Широкое,  въ  центрѣ  и на  окраинахъ,  мѣ- 
стное самоуправленіе.  Всесословная  мелкая  земская  единица— какъ  основа  земскаго  самоуправленія. 
Всемѣрная  забота  государства  о производительныхъ,  тѣсно  связанныхъ  между  собой,  силахъ  страны- 
земледѣліи  и промышленности.  Развитіе  промышленности  и торговли  на  началахъ  самодѣятельности, 
широкой  иниціативы,  подъема  производительности  народнаго  труда  и классовой  организаціи  представи- 
телей труда  и капитала.  Изысканіе  путей  къ  примиренію  труда  и капитала.  Государственная  регули- 
ровка ихъ  взаимныхъ  отношеній.  Всеобщее  образованіе  на  началахъ  широкаго  общественнаго  почина  и 
съ  устраненіемъ  особыхъ  правъ  и привилегій  по  образованію.  Свобода  слова,  печати,  союзовъ  и соб- 
раній при  твердой  власти,  основанной  на  общественномъ  довѣріи.  Борьба  съ  насиліемъ  справа  и слѣва. 
Развитіе  широкаго  народнаго  творчества.  Миролюбіе  и сдержанность  внѣшней  политики  при  твердой  и 
исполненной  достоинства  охранѣ  національныхъ  интересовъ.  Реформа  арміи  и флота.  Созданіе  надежной 
военной  силы  для  охраны  неприкосновенности  Россіи,  обезпеченія  ея  мирной  политики  и защиты  эконо- 
мическихъ интересовъ  страны.  Служеніе  національнымъ  началамъ  въ  литературѣ  и искусствѣ  во  всѣхъ 
его  областяхъ  при  полномъ  вниманіи  ко  всякимъ  новымъ  художественнымъ  теченіямъ. 

Редакторъ-Издатель  М.  М.  Ѳедоровъ. 


Условія  подписки  съ  доставкой  и пересылкой  на  1907  годъ. 

На  12  мѣс.— 12  р.,  на  6 мѣс. — 6 р.  50  к.,  на  3 мѣс,— 3 р.  50  к.,  на  2 мѣс.— 2 р.  35  к., 
на  1 мѣс.— 1 р.  25  к.  За  границу:  12  мѣс. — 20  р.,  6 мѣс. — 1 1 р.,  В мѣс. — 6 р.,  1 мѣс. — 2 р.  50  к. 

Допускается  разсрочка  годовымъ  подписчикамъ  въ  конторѣ  газеты:  при  подпискѣ— 4 р.: 
къ  1 апрѣля— 4 р.  и къ  1 августа— 4 р.  Для  учащейся  молодежи,  народныхъ  учителей 
и для  волостныхъ  правленій  и сельскихъ  обществъ  допускается  скидка  въ  25°/о  съ  под- 
писной цѣны. 

Отдѣльные  №№  по  5 коп.  Перемѣна  адреса  45  коп. 

Подписка  принимается  въ  Главной  конторѣ  газеты  «Слово»,  въ  С.-Петербургѣ,  Невскій  92, 

(Телефонъ  233—57). 


III 


КРУЖОКЪ  ЛЮБИТЕЛЕМ 


РУСС  К И X Ъ И з я И I,  Н Ы X Ъ ИЗДАН  1 й 

выпустилъ  въ  свѣтъ: 

Ч Е Г Ы Р Е Б А С Н И К Р Ы .1  О К А 

съ  семью  неизданными  рисунками  А.  Орловскаго.  Роскошное  изданіе  въ 
четверку,  отпечатанное  въ  количествъ  500  пронумерованныхъ  экземп- 
ляровъ. ІДЪна  2 р. 

■ а я в я и 

Для  подписчиковъ  журнала  «Старые  Годы»  и лицъ,  выписываю- 
щихъ непосредственно  изъ  конторы  Редакціи,  дѣлается  уступка  въ  20%. 

а а я я я в 

На  томъ  же  основаніи  продается  оставшееся  въ  ограниченномъ  коли- 
чествѣ первое  изданіе  Кружка: 

НЕВСКІЙ  ПРОСПЕКТЪ 

гоголя 

съ  25  рисунками  Д.  Кардовскаго,  изданное  въ  количествѣ  125  экземпля- 
ровъ, но  цѣнѣ  25  р.  за  экземпляръ. 


П РОДА  ЮТ  С Я: 

1)  2 законченныхъ  этюда  Левитана, 
писанныхъ  масломъ.  Справиться  въ  ре- 
дакціи. 

2)  Античная  головка  Вакханки 
изъ  мрамора — за  150  р.  Справиться  въ 
редакціи. 

3)  Портретъ  работы  К.  Марато, 
великолѣпно  сохранившійся.  Редакція 
М.  Б. 

4)  Картины  работы  Тинторетто, 
Голбейна,  Воробьева  и другихъ  извѣст- 
ныхъ мастеровъ.  Справиться  въ  редакціи. 

5)  Полный  экземпляръ  «Галлерея 
Питти»  въ  четырехъ  томахъ  за  75  руб- 
лей. Письменно:  Звенигородская,  д.  20. 
кв.  5. 


ИЩУТЪ  КУПИТЬ: 


1)  Фарфоръ  Императорскаго  заво- 
да эпохи  Павла  I.  Редакція:  № 569. 


2)  Миніатюры  работы  русскихъ 
мастеровъ.  Редакція,  литера  А. 


3)  Старинныя  русскія  и иностран- 
ныя книги  по  вопросамъ  театра  и ко- 
стюма. Редакція:  М.  Б. 


4)  Русскія  рукописныя  книги  до 
конца  XVII  столѣтія.  Обращаться  въ 
редакцію. 


Журналъ  издается  при  Кружкѣ  Любителей  Русскихъ  Изящныхъ  Изданій. 
Издатель  11.  И.  Вейнеръ.  Редакторъ  В.  А.  Верещагинъ. 

Отдѣлъ  Хроники — подъ  редакціей  Сергѣя  Маковскаго. 


Тип.  „Сиріусъ“.  Спб.  Соляной  пер.,  7. 


Кюстсръ.  Сагі  ЬікЬѵі^  Клізіег. 

Родомъ  изъ  г.  Люнебурга.  Учился 
у зол.  дѣлъ  мастера  Г.  Н.  Лихта;  под- 
мастерье въ  1802  г.,  а потомъ  ма- 
стеръ и.  ц.  Въ  цехѣ  еще  въ  1808  г. 


Л. 

Лакманъ.  ЛоЬапп  МаШііаз  Ьаск- 
тапп. 

Учился  у мастера  Бевера.  Серебр. 
Дѣлъ  мастеръ  съ  11  апр.  1789  г. 


Ланге.  ЛоЬапп  Негтапп  Ьап^е. 

Переселился  въ  С.-Петербургъ  съ 
русскимъ  паспортомъ  отъ  25  янв„ 
1777  г.  изъ  г.  Ревеля.  Упомянутъ  какъ 
мастеръ  и.  и.  въ  1808  г. 

Ланге.  Ъап^ѳ. 

Принятъ  въ  мастера  и.  и.  въ  1799  г. 

Лангъ.  Аіехапсіег  Ьап^. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ.  Въ  те- 
ченіе 7 лѣтъ  ученикъ  мастера  и ювс- 


Табакерка  XVI 11  в.,  раб.  ТаЪаііёге  сіи  ХѴІІІ-с  8., 

Линке.  раг  Цпске. 


Ламинитъ.  (тоШгіесі  Ьатіпіі. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  И іюня  1752  г. 
Въ  1786  г.  скончался. 

Ланге.  Сагі  ОоШіеЬ  Ъап«е. 

Родомъ  изъ  Дрездена.  Переселился 
въ  1790  г.  изъ  Лейпцига,  гдѣ  обу- 
чался ремесламъ,  въ  С.-Петербургъ. 
Принятъ  въ  зол.  дѣлъ  мастера  и.  ц. 
17  окт.  1791  г.  Въ  1818  г.  вышелъ 
изъ  цеха. 


лира  I.  Б.  Гасса  (Пазз).  Въ  апрѣлѣ 
мѣс.  1765  г.  подзіастерье.  Мастеръ  и. 
ц.  съ  6 авг.  1773  г.  Въ  Имп.  Эрми- 
тажѣ хранятся  табакерки  (№  4059  и 
№ 4462)  его  работы.  Лангъ  былъ  от- 
личнымъ ювелиромъ. 


Лангъ.  ЛоЬапп  ЕгіесІгісЬ  Ьащ>\ 

о 

Родомъ  изъ  Берлина.  Зол.  дѣлъ  зіа- 
стеръ  и.  ц.  съ  29  янв.  1778  г.  Умеръ 
5 зіая  1805  г. 


Латинъ,  Иванъ. 

«Изъ  дворовыхъ  людеіі  ген.-маіора 
Сергѣя  Кушелева».  Родился  въ  1767  г. 

Въ  1810  и 1811  гг.  упомянутъ  какъ 
мастеръ  русск.  вѣчн.  цеха.  Работалъ 
еще  въ  18*25  г.  сервизы,  ложки,  сит- 
кн,  ризы  и вѣнцы. 

Лебланъ.  Ргапсоіз  Ее  Віапс. 

Родомъ  изъ  «МезаѵеМ  еп  СЬаЫаіз, 
ргоѵіпсе  сіе  Заѵоуе».  Мастеръ  и.  ц. 
съ  28  ноября  1775  г.  Въ  цехѣ  еще 
въ  1786  г. 

Левицъ.  Лоііапп  Місііаеі  Еое- 

\ѴІІ2. 

Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  въ  1793  и 
1797  гг. 

Левицъ.  Вегпііагсі  Оеого-  Рое- 

ніи. 

Родомъ  изъ  Ревеля;  прибылъ  съ 
русскимъ  паспортомъ  въ  1783  г.  При- 
нятъ въ  сер.  дѣлъ  мастера  и.  ц.  1 1 мая 
1797  г.  Вышелъ  изъ  цеха  6 іюня 
1819  г. 


Леманъ.  Сіігівііап  Ьеітіапп. 

Упомянутъ  какъ  мастеръ  и.  ц.  въ 
1752  г.,  когда  отдалъ  своего  сына  на 
7 лѣтъ  въ  ученіе  къ  мастеру  М.  К. 
Дюболону.  Въ  цехѣ  еще  въ  1788  г. 

Леманъ.  СтоШѴіесІ  Неіпгісіі  Ьеѣ- 
шапп. 

Датчанинъ.  Родился  въ  Берлинѣ, 
откуда  прибылъ  съ  датскимъ  паспор- 
томъ въ  1782  г.  Принятъ  зол.  дѣлъ 
мастеромъ  въ  и.  ц.  въ  1788  г.  Въ  це- 
хѣ еще  въ  1808  г.  У него  было  5 
учениковъ. 

Леманъ.  Одізіаѵ  Сагі  Ьеіітапп. 

Родомъ  изъ  Берлина,  откуда  пере- 
селился съ  прусскимъ  паспортомъ  съ 
1793  г.  Галантер.  мастеръ  и.  ц.  съ 
1800  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1805  г. 

Леманъ.  Одізіаѵ  Ваѵкі  ЕеЬ- 
тапп. 

Родомъ  изъ  Стральзунда.  Пересе- 
лился въ  С.-Петербургъ  изъ  Гамбур- 
га съ  паспортомъ  отъ  14  іюля  1792  г. 
Принятъ  въ  мастера  и.  ц,  въ  1801  г. 
Въ  цехѣ  еще  въ  1808  г. 


Леманъ.  Сагі  Ьеѣташі. 

Родомъ  изъ  Берлина.  Граверный 
мастеръ  и.  ц.  въ  1806  г. 

Лео.  ЛасоЪ  Еео. 


Принадлежитъ  вѣроятно  къ  Кенигс- 
бергской фамиліи  зол.  и сер.  дѣлъ  ма- 
стеровъ. Онъ  не  принадлежалъ  къ 
и.  ц.  Работы  его  извѣстны  съ  1769  по 
1773  гг.  Хотя  онъ  н получалъ  зака- 
зы отъ  придворной  конторы, — произ- 
веденія его  не  отличаются  изяще- 
ствомъ. Онъ  брался  за  исполненіе 
обронной  работы  въ  большихъ  раз- 
мѣрахъ, но  рисунки  плохи  и испол- 
неніе грубое.  Нѣкоторыя  вещи  его 
работы  хранятся  въ  кладовыхъ  Зим- 
няго Дворца,  а въ  1905  г.  находилась 
у антиквара  Ф.  II.  Кручинина  золо- 
ченая чаша  съ  русскимъ  орнамен- 
томъ. 

Лерхе.  Егіесігісіі  Ьегсѣе. 

Родомъ  изъ  Копенгагена.  Мастеръ 
и.  ц.  съ  8 се  нт.  1785  г.  Въ  цехѣ  еще 
въ  1808  г. 

Леръ.  Лоііапп  0-еог"  Ьоѣг 
(ІдіЬге). 

Родомъ  изъ  Бейрейта.  Зол.  дѣлъ 
мастеръ  и.  ц.  съ  30  мая  1787  г.  Его 
вдова  продолжала  держать  мастер- 
скую мужа  и упоминается  еще  въ 
1794  г.  ‘ 

Лесгафтъ.  Лоііапп  Сагі  Еезз- 
ЬаПЕ 

Родомъ  изъ  Берлина.  Ученикъ  гра- 
вернаго мастера  Магсапіі  Копіка. 
Подмастерье  съ  января  1805  г.  Въ 
1808  г.  упомянуть  какъ  граверный  ма- 
стеря» и.  ц.  Въ  1820 — 1822  гг.  това- 
рищъ старосты.  Съ  марта  мѣс.  1822  г. 
цеховой  староста.  Въ  1831  г.  еще  въ 
цехѣ.  У него  было  5 учениковъ. 

Либманъ,  Иванъ  ЕіеЪтапп. 

Онъ  не  принадлежалъ  къ  и.  ц.  Во 
время  царствованія  Императрицы  Ан- 
ны Іоанновны  онъ  исполнялъ  доволь- 
но крупные  заказы  для  Высочайшаго 
Двора.  Его  можно  считать  однимъ 
изъ  лучшихъ  С.-ІІетерб.  мастеровъ 
того  времени.  Въ  1762  г.  на  корона- 
ціи Императрицы  Екатерины  II,  онъ 
находился  въ  Москвѣ  среди  масте- 
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ровъ,  вызванныхъ  изъ  С.-Петербурга 
для  исправленія  разныхъ  работъ.  Въ 
1741  г.  онъ  получилъ  2 пуда  39  ф. 
серебра  отъ  придворной  конторы  «на 
дѣло  нахтышей». 

Лидманъ.  Егік  Еісіітап  (Ьі(і- 
тап,  Ееітап,  ЬеіЬтап,  ЫеЪтап). 

ѳэ 


Родомъ  шведъ.  Принятъ  въ  масте- 
ра и.  ц.  22  іюля  1767  г.  Получалъ  за- 
казы отъ  придворной  конторы.  Съ 


Линдбергъ.  Егік  Локапп  Ьіші- 

Ьег^. 

Родомъ  шведъ.  Прибылъ  изъ  Шве- 
ціи съ  русскимъ  паспортомъ.  Въ  те- 
ченіе 5 лѣтъ  былъ  ученикомъ  мастера 
Калау.  Подмастерье  въ  1798  г.,  йогомъ 
ювелиръ  и сер.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц. 
Въ  живыхъ  еще  въ  1825  г. 


Линдблюмъ.  СЬгізііап  Еіпсі- 
Ышп. 

Сер.  д'Влъ  мастеръ  и.  и.  съ  21  ію- 
ля 1796  г.  У него  было  до  1799  г. 
два  ученика. 


Табакерка  XVIII  в.  ТаЬаііёге  сіи  XV III- е з. 

раб.  Лате.  рзг  Іап$. 


1767  г.  зильбердинеръ  Высочайшаго 
Двора.  Въ  цехѣ  еще  въ  1782  г.  У 
него  было  4 ученика.  Не  слѣдуетъ 
его  смѣшивать  съ  мастеромъ  Ива- 
номъ Либманомъ.  Въ  кладовыхъ  Зизі- 
няго  Дворца  хранятся  некоторые 
предметы  его  работы. 

Лиліенвальтъ.  Доѣеіоз  Ас1іі1і‘ 
ЫІіепхѵаІС 

Мастеръ  и.  ц.  съ  20  іюля  1742  г. 


Линдбергъ.  Еііаз  ЕіпсІЬег^. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  6 окт.  1764  г.  Въ 
цехѣ  еще  въ  1775  г. 


Линде.  ДоЬаші  Еішіе. 

Родомъ  изъ  Кексгольма.  Въ  теченіе 
5 лѣтъ  былъ  ученикомъ  мастера  Алекс. 
Гильдебрандта.  Подмастерье  въ  1793  г. 
Серебр.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  21  ію- 
ля 1796  г. 

Его  братъ  Реіег  Кісоіаз  Ьіпйе  учил- 
ся у мастера  К.  Берга  и сдѣлался  въ 
1794  г.  подмастерьемъ. 

Линдстремъ.  Неіпгісіі  Еііні- 
зігбт. 

Прибылъ  съ  шведскимъ  паспортомъ 
отъ  1798  г.  Принятъ  въ  мастера  и. 
ц.  въ  1799  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1810  г. 

Линдъ.  Сагі  Еіпсі. 

Родомъ  изъ  Вильманстранда.  Уче- 
никъ мастера  К.  Фарина.  Подмастерье 


въ  1790  г.  Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц. 
съ  12  мая  1796  г. 

Линке.  Сагі  КеіпІюИ  Ьіпске 
(Ьіпк). 

Родомъ  изъ  Данцига.  Мастеръ  и. 
ц.  съ  10  окт.  1782  г.  Работалъ  для 
придворной  конторы  въ  1788  г. 

Линке.  Веіуатіп  СгоШіеЬ  Ып- 
ске. 


Родомъ  идъ  Данцига.  Вѣроятно 
братъ  предыдущаго.  Прибылъ  съ  пас- 
портомъ отъ  русскаго  консула  въ 
1776  г.  Дол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ 
17  окт.  1791  г.  Въ  1808  г.  еще  въ 
цехѣ.  Въ  1819  г.  упоминается  его 
сынъ  Аіехапйег  Ьогепг  Ь.,  родившій- 
ся въ  С.-Петербургѣ. 

Лисъ.  СЬагІез  Ьуз  (СЬагІ  Ьув- 
зе,  Сагі  Ілеѣз,  Сагі  8с1іаг1іе1із). 

Цеховой  староста  и.  ц.  въ  1728  г. 
Онъ  умеръ  до  1746  г. 

Учениками  его  были:  йоЬапп  НеП 
(1725—1730);  Г.  А.  Наггѣещ  (1732 — 
1738);  Р.  Зсѣѵѵеіскагі  до  1736  г. 

Лихтъ.  КаШапаеІ  ОоШоЪ  Ы- 
сЫ. 

Родился  въ  Царствѣ  Польскомъ. 
Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  8 сент. 
1785  г.  Въ  1798  и 1799  гг.  помощникъ 
старосты,  а въ  1800  г.  цеховой  ста- 
роста. Умеръ  17  окт.  1806  г.  У него 
было  6 учениковъ. 

Локотели.  Апіоп  Ьосоіеіу. 

Родомъ  изъ  Вѣны.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  28  ноября  1775  г. 

Лорэ.  Апіоіпе  ЬогеЬ 

Родомъ  изъ  Парижа.  Мастеръ  и. 
ц.  съ  10  окт.  1782  г. 

Оставилъ  С.-Петербургъ  въ  сен- 
тябрѣ 1787  г. 

Лошкейтъ.  Ашігеаз  ДУіІІіеіт 
ЬозсЬкеіП. 

Родомъ  изъ  г.  Нарвы.  Учился  въ 
теченіе  6 лѣтъ  у мастера  Г.  Кеппнн- 
га.  Подмастерье  и.  ц.  съ  1763  г. 


Лубьэ.  Леап  Ргапсоіз  ЬоиЬіег. 

Родомъ  изъ  Берлина  (изъ  тамош- 
ней французской  колоніи).  Зол.  дѣлъ 
мастеръ  и.  ц.  съ  25  апрѣля  1776  г. 
Помощникъ  старосты  въ  1786  и 
1790  гг.  Цеховой  староста  въ  1792  г. 
Вышелъ  изъ  цеха  въ  1816  г.  Съ  1782  но 
1794  гг.  у него  было  7 учениковъ  (3 
француза,  3 русскихъ  и 1 нѣмецъ). 
Лубьэ  былъ  однимъ  изъ  лучшихъ 
ювелировъ  своего  времени.  Ему  было 
поручено  Императрицей  Екатериной 
11  сдѣлать  Императорскую  корону, 
которую  однако  Лубьэ  кончилъ  толь- 
ко къ  коронованію  Императора  Пав- 
ла 1. 

Онъ  имѣлъ  званіе  придворнаго 
ювелира. 

Лубьэ.  Ле ап  Ріегге  ЬоиЬіег. 

Сынъ  предыдущаго.  Родился  въ 
Берлинѣ.  Учился  въ  теченіе  4-хъ  лѣтъ 
у отца.  Подмастерье  въ  1792  г.  Зол. 
дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  1801  г.  Въ 
1819  и 1820  гг.  помощникъ  старосты; 
съ  1821  г.  до  марта  мѣсяца  1822  г. 
цеховой  староста. 

Лудвигъ.  Доііапп  ЛѴШіеІт  Ьисі- 
лѵіц. 

о 

Родомъ  изъ  Гамбурга.  Упомянутъ 
какъ  сер.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  въ  1808  г. 
Въ  цехѣ  еще  въ  1821  г. 

Лудъ.  ЛасоЪ  ЬисЬ 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1721  г. 

Лумбергъ.  Лоііапп  Егапг  Ьпт- 
Ъег^. 

Родомъ  шведл>.  Родился  въ  С.-Пе- 
тербургѢ.  Въ  1786  г.  имѣлъ  русскій 
паспортъ.  Принятъ  въ  зол.  дѣлъ  ма- 
стера и.  ц.  16  янв.  1788  г.  Помощ- 
никъ старосты  въ  1807  г.  Цеховой 
староста  въ  1808  г. 

Лундгренъ.  Лоѣ  ап  п Сазрег 
Ьшкіотееп. 

о 

Родомъ  изъ  г.  Або. 

Принятъ  въ  серебр.  дѣлъ  мастера 
въ  1787  г. 

Лундтъ.  Лизі  Нісоіаиз  ЬшпіЬ 


Родомъ  изъ  Гузума  (Низшп)  въ 
Голштиніи.  Принятъ  въ  сер.  дѣлъ  ма- 
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стера  іі.  ц.  25 
апрѣля  1776  г.  Въ 
1787  г.  товарищъ 
цехового  старосты. 
Получалъ  заказы 
отъ  Высочайшаго 
Двора.  Главная  ра- 
бота его — это  т.  н. 
«Митавскіп»  столо- 
вый серебр.  сер- 
визъ, сделанный 
имъ  въ  1783  г.  и 
хр  а н я щ і й с я по- 
нынѣ въ  кладо- 
в ы х ъ 3 и м н я г о 
Дворца.  Сервизъ 
теперь  еще  со- 
стоитъ изъ  68  боль- 
шихъ н 30  малыхъ 
предметовъ. 

Съ  1775  по  1781 
гг.  его  ученикомъ 
былъ  Апйгеаз  Ти- 
гіп. 


Табакерка  XI III  в.,  раб. 
Линка. 


ТаЪаііёге  би  ХѴІІІ-е  5.  раг 
Писке. 


Лундтъ.  Доііагт 
\Ѵі11іаз)  ЬипсІС 


ЛѴіІІіат  (Ьепзз 


Мальмстремъ.  Апсігеаз  Маіт- 

зігот. 


Сынъ  столярнаго  мастера  Зерна 
(8егп)  Лундта.  Учился  7 лѣтъ  у ма- 
стера В.  I.  Ровинга.  Подмастерье  въ 
1778  г.  Зол.  дѣлъ  мастеръ  н.  ц.  съ 
18  янв.  1798  г.  А.  Бонгъ  кончилъ  у 
него  ученіе  въ  1803  г. 


Шш 

Максимовъ.  Илья. 

Упомянутъ  какъ  вольный  сер.  дѣлъ 
мастеръ  въ  1773  г.  Онъ  получилъ 
мелкіе  заказы  отъ  придворной  кон- 
торы и состоялъ  членомъ  русскаго 
цеха. 


Мастеръ  и.  ц.  съ  1 марта  1770  г. 

Мальмъ.  8апше1  Маіт. 

Родомъ  изъ  Фридрихсгама.  Въ  те- 
ченіе 8 лѣтъ-уче никомъ  мастера  1.  К. 
Гофмана.  Подмастерье  въ  1771  г.  Се- 
ребр. дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  22  янв. 
1784  г.  Умеръ  5 янв.  1807  г. 

Маркъ.  Ъоніз  ЬАапеоіз  сіе  Іа 
Маге. 

Родомъ  изъ  Парижа.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  23  окт.  1777  г.  * 


Табакерка  XVIII  в.,  раб.  ТаЪаііёге  би  ХѴШ-е  5.  раг 

Линка.  Ііпске. 


М аронен  ъ, 
(М  а р олин  ъ). 
Лоііаіт  Магомед 
(Магоііп). 

Родомъ  изъ  г.  Вы- 
борга. 5 лѣтъ  уче- 
никомъ мастера 
Экбека.  Подма- 
стерье въ  1799  г. 
Зол.  дѣлъ  мастеръ 
и.  ц.  съ  1798  г. 


Мароненъ  (Ма- 
ролинъ).  Егіесі- 
гіеіі  Матопеп. 
(Магоііп). 

Шведскій  под- 
данный. Мастеръ 


и.  и.  съ  1799  г.  Въ  цехѣ  еще  въ 
1806  г. 

Мартенсъ.  ЛоЬапп  Магіепз. 

Зять  кухмистера  Фридриха  Шмит- 
тена;  ученикъ  мастера  Корнилія  Би- 
бо. Въ  1733  г.  подмастерье.  Съ  1735  г. 
мастеръ  и.  ц. 

Мартинъ.  Егапсоіз  Маг  Си. 

Годомъ  идъ  Мастрихта  въ  Голлан- 
діи. Переселился  въ  С.-Петербургъ 
изъ  Гамбурга.  Упомянутъ  какъ  ма- 
стер!) и.  ц.  въ  1808  г. 

Маурисъ.  Мапгіз. 

Проситъ  о принятіи  его  въ  масте- 
ра и.  ц.  въ  1805  г. 

Мейбомъ.  .Той  а ііп  \Ѵі1ѣе1пі 

МеуЪоѣт  (МеуЬатн). 

Годился  въ  С.-Петербургѣ,  швед- 
скаго происхожденія.  Съ  8 сент.  1785  г. 
зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  п.  Имѣлъ  сына 
Александра,  который  въ  1819  г.  полу- 
чаетъ свидѣтельство  отъ  цеха.  Въ 
1793  г.  у него  кончилъ  ученіе  3.  А. 
Еисіеі. 

Мейеръ.  Сагі  Егіесігісѣ  Меуег. 

Годомъ  изъ  Нарвы.  Ученикъ  ма- 
стера 1.  В.  Буша.  Подмастерье  въ 
1791  г.  Принятъ  зол.  дѣлъ  мастеромъ 
и.  п.  4 зіая  1803  г.  Въ  1806  г.  упо- 
минается его  вдова. 

Мейсель.  Лоѣапп  СгоШіеЪ  Меіз- 
зеі. 

Годомъ  саксонецъ.  Имѣлъ  паспортъ 
отъ  саксонскаго  посланника  съ  1774  г. 
Въ  1808  г.  упомянутъ  какъ  мастеръ 
и.  ц. 

Мейснеръ.  Лоѣапп  Еѣгепігіесі 
Меіззпег. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  25  іюня  1766  г. 
Въ  то  же  время  упоминается  какъ 
мастеръ  Егпзі  Егіесігісѣ  Меіззпег;  ка- 
жется, что  это  одно  и то  же  лицо.  У 
Зрнеста  Фридриха  были  учениками: 
Н.  Гренъ  съ  1766 — 1773  г.,  и Я.  Франкъ 
съ  1774 — 1781  гг. 

Мейснеръ.  .ТоЬапп  Меіззпег 
(Меузпег). 

Годомъ  изъ  Берлина.  Зол.  дѣлъ  ма- 


стеръ и.  ц.  съ  29  янв.  1778  г.  Въ 
1792  г.  еще  въ  цехѣ. 

Мейснерлэ.  Лоѣапп  Егіесігісѣ’ 
Меіззпег. 

Зол.  дѣлъ  зіастеръ  и.  и.  съ  3 окт. 
1790  г. 

Ме  лленброкъ.  ЛѴіІѣеІт  (тоіі- 
ѣагсі  МоеіІепЬгоск. 

Годомъ  изъ  Пруссіи.  Прибылъ  съ 
паспортомъ  изъ  Митавы  съ  1793  г.. 
Мастеръ  и.  ц.  съ  1798  г.  Вышелъ 
изъ  цеха  3 марта  1818  г. 

Менхъ.  ОоШгіесІ  Мопсѣ. 

Упомянутъ  какъ  зол.  дѣлъ  мастеръ 
и.  ц.  въ  1800  и 1803  гг. 

Мерингъ.  Лоѣапп  Егіесігісѣ 
Мбгіп". 

Годомъ  изъ  г.  Гевеля.  Мастеръ  и. 
ц.  съ  10  окт.  1782  г. 

Мерцъ.  Сѣгізіорѣ  Егіесігісѣ 
Мегіг. 

Годозіъ  изъ  г.  Э-іьсница  въ  Саксо- 
ніи. Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  8 сент. 
1785  г.  Въ  1793  и 1794  гг.  помощ- 
никъ старосты,  а въ  1797  г.  цеховой 
староста. 

Обратился  въ  1808  г.  къ  министру 
Гумянцеву,  чтобы  быть  принятымъ 
въ  гильдію.  Съ  1796 — 1804  гг.  у него 
кончили  ученіе  10  учениковъ. 

Мерцъ.  ОоШіеЪ  Еѣгепігіесі 
Мегіг. 

Упомянуть  зіежду  зіастеразіи  и.  ц. 
въ  1808  г. 


Метро.  Ласциез  Егапсоіз  Меігоі. 

Годомъ  французъ.  Галантерейный 
зіастеръ  и.  ц.  въ  1789  г.  Въ  1792  г. 
у него  кончилъ  ученіе  А.  Г.  Гуден- 
дорфъ. 

Мироновъ,  Иванъ. 

Уиозіянутъ  какъ  вольный  серебр. 
дѣлъ  зіастеръ  въ  1770  и 1771  гг.  По- 
лучалъ мелкіе  заказы  отъ  придвор- 
ной конторы.  Временно  работалъ  взіѢ- 
стѣ  съ  мастерозіъ  Кенпингозіь.  Въ 
1825  г.  упозпшается  какъ  мастеръ 
сдѣлавшій  ризы,  Федоръ  Мироновъ. 


м ихайловъ,  Андрей. 

Крестьянинъ  Ярославской  губ.,  Уг- 
лицкаго  уѣзда,  Перусилишной  воло- 
сти, деревни  Федотово.  Родился  въ 
1707  г.  Вступилъ  въ  1811  г.  въ  вѣч- 
ный  русскій  цехъ. 

Михельманъ.  ДоЬаші  Сѣгізіоріі 
Місііеітапп. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  28  сент.  1740  г. 

Модинъ.  Реіег  Мосііеп  (Мо- 
сШт). 

Родомъ  шведъ  изъ  Зунд  вальда. 
Имѣлъ  паспортъ  съ  1774  г.  Зол.  дѣлъ 
мастеръ  и.  ц.  съ  21  іюля  1781  г. 
Умеръ  в'і>  январѣ  мѣсяцѣ  1815  г. 

Моргенротъ.  Лоѣапп  БгіейгісЬ 
Мог§епго1Ь. 

Прусскій  подданный.  Родился  въ 
С.-ІІетербургѢ.  Въ  теченіи  5 лѣтъ  уче- 
никомъ мастера  П.  Ф.  Шоппа.  Въ 
1795  г.  подмастерье.  Въ  1800  г.  зол. 
дѣлъ  мастеръ  и.  ц. 

Моргенротъ.  Сагі  Мог^епгоіѣ. 

Вѣроятно  братъ  предыдущаго.  Въ 
теченіи  5 лѣтъ  ученикомъ  мастера 
Л.  Билона.  Подмастерье  въ  1799  г. 
Потомъ  зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  Въ 
цехѣ  еще  въ  1824  г. 

Моргенротъ.  Лоѣапп  Егіейгісѣ 
Мог^епгоіѣ. 

Вѣроятно  братъ  предыдущихъ.  Ро- 
дился въ  С.-Петербургѣ.  Ученикъ  ма- 
стеровъ Рейнгарда  и Кюне.  Подма- 
стерье въ  1800  г.;  потомъ  галанте- 
рейный мастеръ  и.  ц.  Въ  цехѣ  еще 
въ  1820  г. 

Моргенротъ.  Бапіеі  Мог^еп- 
гоіѣ. 

Вѣроятно  братъ  предыдущихъ;  ро- 
дился въ  С.-Петербургѣ.  Ученикъ  ма- 
стера Кейбеля.  Подмастерье  въ  1803  г.; 
потомъ  галантерейный  мастеръ  и.  ц.  Въ 
1820  г.  отказывается  отъ  цеха  и по- 
лучаетъ о томъ  свидѣтельство. 

Морицъ.  Могііг. 

Упомянутъ  какъ  мастеръ  и.  ц.  въ 
1805  г. 

Моръ.  Ласоѣ  Мой  г. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  25  окт.  174!»  г. 


Моръ.  Лоѣапп  АгпсѢ  Моѣг. 

Родомъ  ИЗЪ  Лиф.іяндской  губ.  Былъ 
въ  теченіи  7 дѣтъ  ученикомъ  масте- 
ра Хр.  Гебельта.  Подмастерье  въ  1771  г. 
Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  14  нояб- 
ря 1776  г.  Помощникъ  цех.  старосты 
въ  1787  г.  Умеръ  8 мая  1819  г. 

Моръ.  Лоѣапп  Заппіеі  ОоШіеЪ 
Моѣг. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ;  сынъ 
корнета  кирасирскаго  полка  Іоанна 
Христофора  Мора.  Въ  теченіи  7 лѣтъ 
ученикомъ  мастера  I.  Гас  сельгрена. 
Подмастерье  въ  1778  г. 

Мюкенстурмъ.  Лоѣапп  Рѣііірр 
Мііскепзіигт. 

Родомъ  изъ  г.  Кенигсберга.  Ма- 
стеръ и.  ц.  съ  11  сент.  1775  г. 

Мюллеръ.  Сагі  Оъзіаѵ  МііПег. 

Въ  теченіи  7 лѣтъ  ученикомъ  ма- 
стера Якова  Дюболона.  Въ  1749  г. 
подмастерье. 

Мюллеръ.  Напз  Доасѣіт  Мііі- 
Іег. 

Родомъ  изъ  Любека.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  13  мая  1779  г. 

Мюллеръ.  Лоііаші  Ггіесігісѣ 
МііПег. 

Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  12  окт. 
1797  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1805  г. 

М юллеръ.  ЕгсПпаші  ГгіеЛгісѣ 
МііПег. 

Прибылъ  изъ  Саксоніи  съ  паспор- 
томъ отъ  1798  г.  Упомянуть  какъ 
мастеръ  и.  ц. 

м юллеръ.  МііПег. 

Въ  1794,  1796,  1804,  1805  и 1806  г.г. 
приняты  были  разные  Мюллеръ  ма- 
стерами и.  ц.,  коихъ  имена  не  извѣ- 
стны. 

Мюллеръ.  Оеог^е  Бапіеі  Мііі- 
1 ег. 

Имѣлъ  паспортъ  изъ  Стральзунда 
съ  1792  г.  У помянутъ  какъ  мастеръ 
и.  ц.  въ  1808  г.  Въ  1821  г.  въ  бѣд- 
ности и боленъ;  получаетъ  пособіе 
отъ  цеха. 


Мюльбергъ.  ІоЬапп  АѴіІІіеІт 
МііІЬег^. 

Родомъ  изъ  г.  Ротенбурга  на  Фуль- 
дѣ; уже  тамъ  былъ  мастеромъ  и 
имѣлъ  собственную  мастерскую.  Пе- 
реселившись въ  С.-Петербургъ  былъ 
принятъ  въ  мастера  и.  ц.  5 ноября 
1772  г. 

Мюрбергъ.  Апсігеаз  МіігЪег^ 
(МйІігЬег^). 

Родомъ  изъ  Молы  въ  Финляндіи, 
сынъ  кантора;  учился  7 лѣтъ  у ма- 
стера Сгеог^  Кіапйег.  Подмастерье  въ 
1774  г.  Мастеръ  и.  и,  съ  18  іюля 
1778  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1786  г. 

Н. 

Натеръ.  Ьогепг  Каііег. 

Зол.  дѣлъ  мастеръ  изъ  Вибераха, 
работавшій  во  Флоренціи  и,  по  нѣко- 
торымъ заграничнымъ  свѣдѣніямъ,  въ 
С.-Петербургѣ,  во  второй  половинѣ 
XVIII  вѣка.  Однако  мы  здѣсь  ника- 
кихъ слѣдовъ  о немъ  не  нашли. 

Невицъ.  Реіег  Келѵііг. 

Сынъ  Іоанна  Невицъ.  Ученикъ  масте- 
ра В.  Дунке.ія  съ  1727—1734  г.  Мастеръ 
и.  ц.  съ  8 янв.  1745  г.  Учениками  его 
были:  ,1.  Вазкіеѵѵііг  съ  1746— 1758  г. 
и С.  Егбсіт^  съ  1751—1756  г. 

Нейбомъ.  Реіег  КеиЪот  (Ш- 
Ъот). 

Родомъ  изъ  Фридрихсгама.  Въ  те- 
ченіи 5 лѣтъ  ученикомъ  въ  мастер- 


ской вдовы  мастера  Э-іерса.  Въ  1794  г. 
подмастерье;  серебр.  дѣлъ  мастеръ 
и.  ц.  съ  18  янв.  1798  г.  Въ  1805  г. 
у него  кончилъ  ученіе  Адамъ  Кенди- 
ненъ. 


Нейкирхъ.  Лоѣапп  КепкігсЬ. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1 янв.  1768  г. 
Въ  1770  г.  кончилъ  у него  ученіе 
I.  Г.  Фе.іьдингъ. 


Нейманъ.  Сагі  Оизіаѵ  Кеутапп. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ.  Сына» 
портного.  Съ  1762 — 1768  г.  ученикъ 
мастера  3-  Г.  Конрада.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  1775  г. 

Неймаркъ.  Кегтапп  8атие1 
Кеи  таг  ск. 

Проситъ  о принятіи  его  въ  мастера 
и.  ц.  18  янв.  1798  г. 


Неплинъ.  Раѵісі  Керііп. 

Родомъ  изъ  Выборга;  сынъ  тамош- 
няго гражданина.  Сер.  дѣлъ  мастеръ 
и.  ц.  съ  21  іюля  1796  г.  Умеръ  въ 
1814  г.  Сынъ  его  Симонъ  учился 
у него  и сдѣлался  въ  1799  г.  подма- 
стерьемъ. 

Нессинъ.  Апсігеаз  Кеззіп  (Кез- 
зіеп). 

Родомъ  изъ  Выборга,  откуда  при- 
былъ съ  паспортомъ  отъ  1784  г.  Се- 
ребр. дѣлъ  мастеръ  и.  п.  съ  21  янв. 
1796  г. 


Серебро  изъ  Митавскаю  сервиза, 
раб.  Ю.  Лундіпа. 


Вегѵісе  сіи  XVII І-е  8.  сп  аг§сп1,  раг 
/.  Іипйі. 
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